SCENARIUSZ ZAJEC NAWYSTAWIE, POZA TWARZA”
WARIANT DLA KLAS VII-VII SZKOY PODSTAWOWEJ

Temat: Jak dziela sztuki opowiadaja o cztowieku?

Pytanie przewodnie: Czy mozna opowiedzie¢ o czlowieku, nie pokazujac jego twarzy?
Czas trwania: do 60 minut

Miejsce: Pop Culture Gallery w Starym Browarze w Poznaniu

Typ szkoly: szkola podstawowa, klasy VII-VIII

Autor: Katarzyna Drozdowska-Sawinska



JAK KORZYSTAC ZE SCENARIUSZA

Scenariusz prowadzi jedng trasa przez wystawe. Przy kazdym przystanku znajduja sie pytania
przeznaczone dla uczniéw klas VII-VIII. Nie trzeba zadawac ich wszystkich. Warto wybrac
dwa lub trzy, ktore najlepiej odpowiadaja aktywno$ci grupy i profilowi zajec.

Wariant dla starszych uczniéw kladzie wiekszy nacisk na argumentowanie, $wiadome
rozrdznianie obserwacji i interpretacji, analize Srodkow plastycznych oraz refleksje nad
tozsamoscia, sposobem konstruowania wizerunku i rolg odbiorcy.

Punkt 10 mozna pomingg¢, jesli przej$cia miedzy salami zajmujg wiecej czasu. Punkty 519
mozna ograniczy¢ do jednego pytania i krotkiej puenty. Nie nalezy rezygnowac z rozmowy
przy instalacji Daniela Rycharskiego ani z podsumowania tytulu wystawy.

Do scenariusza mogg zosta¢ dolaczone osobne karty dla osoby prowadzacej, zawierajace skrot
trasy i najwazniejsze pytania. Moga by¢ jawnym elementem zaje¢ — nie trzeba ukrywac przed
uczniami, ze korzystasz z przygotowanych wskazowek.

PLAN TRASY

1. Tytul wystawy ,Poza Twarza” — 3 minuty — punkt glowny.
2. Palac Sztuki — instytucja, pamieé i relacja mistrz—uczen — 5 minut — punkt gléwny.
3. Matejko i Wyspianski — ,,ZABIC W SOBIE MISTRZA” — 4 minuty — punkt gléwny.

4. Trop na podlodze i Pan Peryskop — zasloniety wizerunek i rozpoznanie — 2 minuty —
punkt glowny.

5. Jacek Malczewski, ,Autoportret w plenerze” — rozpoznawalno$¢ i kreowanie
wizerunku — 2 minuty — krétki przystanek.

6. Jozef Mehoffer — przedmioty jako no$niki znaczen — 4 minuty — punkt gtowny.

7. Damazy Kotowski — spojrzenie, czas i §lady w pracowni artysty — 4 minuty — punkt
glowny.

8. Zofia Le$niak — autoportret jako konstrukcja plastyczna — 5 minut — punkt gtowny.
9. Leon Chwistek — ludzka obecno$é i rygor kompozycji — 4 minuty — punkt gléwny.
10. Tymon Niesiolowski — czlowiek jako cze$¢ pejzazu — 2 minuty — punkt opcjonalny.

11. Kazimierz Puchala — praca, tozsamos¢ i krajobraz kulturowy — 4 minuty — punkt
glowny.

12. Daniel Rycharski, ,,Ogréd zimowy” — przedmiot, pamie¢ i przemiana — 5 minut — final
trasy.

13. Podsumowanie tytulu wystawy — 4 minuty — zakonczenie.



Laczny czas rozmow przy obiektach wynosi okolo 48 minut. Pozostaly czas nalezy
przeznaczy¢ na wejscie, zmiane kondygnacji, przemieszczanie sie miedzy pracami i
organizacje grupy.

CELE ZAJEC

CEL OGOLNY

Rozwijanie umiejetnosci $wiadomego, krytycznego i otwartego odbioru dziel sztuki oraz
formulowania interpretacji opartych na obserwacji, analizie formy i znajomo$ci kontekstu.
Dostrzeganie, ze artystyczny obraz czlowieka nie jest neutralnym zapisem wygladu, lecz
konstrukeja tworzona za pomoca $rodkéw plastycznych, przedmiotow, symboli, otoczenia i
pozostawionych Sladow.

CELE OPERACYJNE

Po zajeciach uczen lub uczennica:

- rozpoznaje i nazywa portret, autoportret, martwa nature, pejzaz i instalacje;

- postuguje sie pojeciami: kompozycja, kontur, atrybut, symbol, perspektywa barwna,
strefizm, sztafaz i krajobraz kulturowy;

- opisuje dzielo, wybierajac elementy istotne dla jego interpretacji;

- rozrOznia obserwacje, przypuszczenie, informacje kontekstowa i interpretacje;

- formutuje hipoteze interpretacyjna oraz sprawdza ja podczas ogladania wystawy;

- analizuje funkcje przedmiotéw, symboli, koloréw, gestow, spojrzen i otoczenia;

- rozpoznaje znaczenie doslowne i przeno$ne wypowiedzi;

- poréwnuje dziela i wyjasdnia, jak zastosowane Srodki wplywajg na sposob
przedstawienia czlowieka;

- wyja$nia znaczenie relacji mistrz—uczen oraz rozpoznaje Wyspianskiego,
Malczewskiego i Mehoffera jako uczniow Jana Matejki;

- dostrzega, ze portret i autoportret moga stuzy¢ nie tylko odtwarzaniu wygladu, ale
takze konstruowaniu wizerunku i tozsamosci;

- wykorzystuje kontekst biograficzny, historyczny, spoleczny lub kulturowy, jesli
pomaga on w interpretacji dziela;

- formutuje teze lub opinie i uzasadnia ja, odwotujgc sie do konkretnych elementéow
pracy;

- odroznia argument od przykladu;

- dostrzega wielo$¢ mozliwych interpretacji, ale rozumie, ze interpretacja wymaga
uzasadnienia;

- wyjasnia wlasnymi slowami tytul wystawy;

- slucha innych os6b, odnosi sie do ich wypowiedzi i rzeczowo przedstawia odmienne
stanowisko.

METODY | FORMY PRACY

Rozmowa kierowana, uwazna obserwacja, analiza porownawcza, formutowanie i sprawdzanie
hipotez, mikrodyskusja, zadania detektywistyczne, elementy Visual Thinking Strategies,



¢wiczenie ,Widze — interpretuje — uzasadniam”, budowanie tezy i argumentu, praca
indywidualna, praca w parach i w malych zespotach.

MATERIALY ZRODLOWE | SRODKI DYDAKTYCZNE

- wydrukowane karty dla osoby prowadzacej;
- fotografia Palacu Sztuki w Krakowie z widocznym popiersiem Jana Matejki;
- karta ze wspolczesnym znakiem naczynia i weza.

ZAPISY PODSTAWY PROGRAMOWEJ

W roku szkolnym 2026/2027 uczniowie klas VII-VIII realizuja dotychczasowa podstawe
programowa, okreslong w zalaczniku nr 2 do Rozporzadzenia Ministra Edukacji Narodowej z
dnia 14 lutego 2017 r. (Dz.U. z 2017 r. poz. 356, z p6zn. zm.), w brzmieniu obowigzujacym
przed 1 wrze$nia 2026 r. Wynika to z § 4 ust. 2 pkt 1 Rozporzadzenia Ministra Edukacji z dnia
11 marca 2026 r. (Dz.U. z 2026 r. poz. 378, z p6zn. zm.).

Ponizsze wymagania odnosza sie do dluzszego etapu ksztalcenia. Nalezy je rozumiec jako
umiejetnosci rozwijane podczas zajeé, a nie efekty, ktore kazdy uczen powinien w pelni
0siggnac po jednym spotkaniu.

Jezyk polski — klasy VII-VIII

Uczen w klasach VII-VIII spelnia réwniez wymagania okre$lone dla klas IV-VI. Zajecia
wspieraja realizacje nastepujacych wymagan. Uczen:

- objas$nia znaczenia doslowne i przenoéne w tekstach (Ksztalcenie literackie i
kulturowe, 1.1.15 — wymaganie dla klas IV-VI kontynuowane w klasach VII-VIII);

- przedstawia wlasne rozumienie utworu i je uzasadnia (I.1.16 — wymaganie
kontynuowane);

- wykorzystuje w interpretacji tekstow wlasne dos§wiadczenia oraz elementy wiedzy o
kulturze (I.1.17 — wymaganie kontynuowane);

- rozumie swoisto$¢ tekstow kultury nalezacych miedzy innymi do sztuk plastycznych
(I.2.8 — wymaganie kontynuowane);

- interpretuje dziela sztuki: obraz, grafike, rzezbe i fotografie (I.2.3 — klasy VII-VIII);

- okre$la warto$ci estetyczne poznawanych tekstow kultury (I.2.6 — klasy VII-VIII);

- uczestniczy w rozmowie na zadany temat (III.1.1 — wymaganie kontynuowane);

- wykorzystuje znajomo$¢ zasad tworzenia tezy i hipotezy oraz argumentéw przy
tworzeniu wypowiedzi argumentacyjnych (I11.1.4);

- odroznia przyklad od argumentu i przeprowadza wnioskowanie jako element wywodu
argumentacyjnego (II1.1.5-6);

- zgadza sie z cudzymi pogladami lub polemizuje z nimi, rzeczowo uzasadniajac wlasne
zdanie (I11.1.7);

- tworzy spojne wypowiedzi w formach gatunkowych, w tym recenzje (111.2.1);

- uczestniczy w zyciu kulturalnym swojego regionu (IV.3);

- rozwija umiejetno$c¢ krytycznego myslenia i formulowania opinii (IV.7).



Plastyka — wymagania dla II etapu edukacyjnego

Wymagania szczegdlowe z plastyki sformulowano dla calego II etapu edukacyjnego, bez
przypisania kazdego z nich do jednej klasy. W warunkach realizacji podstawy wskazano, ze
zagadnienia z dzialu I nalezy wprowadza¢ w klasach IV—VI i utrwala¢ w klasach VI-VII, a
treSci z dzialu III proponuje sie realizowa¢ przede wszystkim w klasie VII. W klasie VIII
ponizsze zapisy mozna traktowac jako utrwalenie wcze$niej zdobytych wiadomosci oraz
kontekst zaje¢ muzealnych, projektu edukacyjnego lub pracy miedzyprzedmiotowe;j. Zajecia
wspieraja realizacje nastepujacych wymagan.

Uczen:

- rozpoznaje dziedziny sztuk plastycznych, charakteryzuje ich jezyk oraz poznaje
wspolczesne formy wypowiedzi artystycznej wymykajace sie tradycyjnym
Kklasyfikacjom (I.1);

- rozrbznia cechy i rodzaje kompozycji w sztukach plastycznych (I.2);

- rozpoznaje zagadnienia zwigzane z barwa, w tym temperature barw i kontrasty
barwne (1.3);

- rozpoznaje sposoby uzyskiwania iluzji przestrzeni, w tym perspektywe barwna (I.4);

- charakteryzuje Srodki wyrazu artystycznego, takie jak linia, plama i faktura (I.5);

- rozrOznia gatunki i tematyke dziel, w tym portret, autoportret, pejzaz, martwa nature i
scene rodzajowa (1.6);

- wzadaniach plastycznych interpretuje obserwowane przedmioty, motywy i zjawiska,
stosujac $rodki wyrazu zgodnie z wlasnym odczuciem (II.1);

- rozumie znaczenie tworczo$ci ludowej i rozréznia jej formy (I11.3);

- wymienia, rozpoznaje i charakteryzuje wazne obiekty kultury wizualnej w Polsce oraz
wskazuje ich tworcow (111.4);

- rozumie i charakteryzuje na wybranych przykladach pojecie stylu w sztuce (IIL.6).

Termin ,instalacja” nie zostal wymieniony wprost w wymaganiach szczegétowych. W
scenariuszu stanowi dodatkowa tres$¢ z zakresu wspdlczesnych form wypowiedzi artystycznej,
powiazang z wymaganiem I.1.

PRZEBIEG ZAJEC

FAZA WSTEPNA

Miejsce: przed wejSciem do galerii.
Czas: okolo 1 minuty.

Powiedz:

Zanim zaczniemy, ustalmy kilka zasad. W galerii mozemy uwaznie oglgdaé dziela,
zastanawiaé sie nad nimi, zadawaé pytania i przedstawiaé rézne interpretacje. Nie musimy
wszyscy odczytywacé prac w ten sam sposob, ale swoje stanowisko powinnismy uzasadniaé.

Niektore prezentowane tutaj dzieta majq ponad sto lat. Aby ich nie uszkodzi¢, nie dotykamy
ich ani nie chuchamy na nie. Poruszamy sie ostroznie i zachowujemy bezpiecznqg odleglosc.



Podczas rozmowy stuchamy osoby, ktéra wlasnie méwi. Czasami zatrzymamy sie rowniez
w ciszy — dzieki temu tatwiej bedzie nam uwaznie przyjrzec sie dzietom i postuchaé
towarzyszqcej wystawie muzyki.

Znamy juz zasady. Zacznijmy od tytutu wystawy.

01_CO KRYJETYTUL ,,POZA TWARZA"?

Miejsce: przestrzen nieopodal kasy i szatni, poprzedzajaca wystawe.
Czas: okolo 3 minut.

Pojecia: tytul, hipoteza interpretacyjna, tozsamo$c.

Na co zwr6ci¢ uwage:

Nie wyjas$niaj jeszcze znaczenia tytulu i nie wymagaj rozrézniania jego sensu doslownego oraz
przeno$nego. Sformulowanie ,,Poza Twarzg” nie jest oczywiste. Uczniowie maja jedynie
zebraé pierwsze skojarzenia i przypuszczenia, do ktérych powrdca po obejrzeniu wystawy.

Zapytaj:

- Jakich dziel spodziewacie sie na wystawie o takim tytule?

- Co mozemy wyczyta¢ z twarzy cztowieka, a czego nie potrafi nam ona powiedzie¢?

- Co - poza twarzq — moze dostarcza¢ informacji o cztowieku?

- Czy ubranie, przedmioty, otoczenie albo wykonywana praca mogq méwié o
czlowieku rownie wiele jak jego wyglqd?

Dzialanie:

Popro$ uczniow, aby w parach sformulowali jedna hipoteze interpretacyjna dotyczaca tytutu.
Powinna mie¢ forme zdania:

Przypuszczamy, ze wystawa bedzie opowiada¢ o..., poniewaz...
Wystuchaj kilku propozycji i zapamietaj lub zapisz dwie albo trzy odpowiedzi.
Podsumuj:

Nie musimy jeszcze wiedzieé, co doktadnie oznacza tytul. Podczas zwiedzania sprawdzimy,
co oprocz wyglgdu moze budowac obraz cztowieka. Do tytutu wrocimy na zakonczenie.

Przejscie:

Wejdzmy do czerwonej sali i znajdzmy budynek, ktory przeniesie nas do Krakowa.



FAZA ZASADNICZA

02_PALAC SZTUKI - INSTYTUCJA, PAMIEC | RELACJA MISTRZ-UCZEN

Miejsce: w czerwonej sali, przed wielkoformatowym przedstawieniem Palacu Sztuki.
Czas: okolo 5 minut.

Charakter etapu: rdzen trasy.

Pojecia: elewacja, popiersie, instytucja kultury, upamietnienie, mistrz, uczen.

Potrzebne materialy: fotografia Palacu Sztuki w Krakowie z widocznym popiersiem Jana
Matejki.

Najwazniejsze odkrycie:

Palac Sztuki jest silnie obecny na wystawie, poniewaz trzon ekspozycji tworza dziela z kolekeji
Towarzystwa Przyjaciol Sztuk Pieknych w Krakowie, ktorego siedziba jest ten budynek.
Popiersia umieszczone na jego elewacjach upamietniaja waznych artystow i prowadza nas do
spotkania Jana Matejki z jego uczniem Stanistawem Wyspianskim. Matejko pojawia sie tu nie
tylko jako wybitny malarz, lecz takze jako niezwykle wazny nauczyciel kolejnego pokolenia
polskich tworcow oraz artysta zwigzany z Towarzystwem, ktore prezentowalo jego dziela.

Powiedz:

Przenieslismy sie do Krakowa. Przed nami znajduje sie przedstawienie niezwyklego
secesyjnego budynku wzniesionego specjalnie po to, aby prezentowac¢ sztuke. Przyjrzyjcie
sie jego elewacji i zastandwcie sie, jaki komunikat mial przekazywaé odbiorcom.

Zapytaj:

- Po czym poznajemy, ze budynek mial charakter reprezentacyjny?

- Dlaczego miejsce wystawiania dziet nazwano ,patacem”? Co méwi to o znaczeniu
nadanym sztuce?

- Jak architektura moze wplywaé na nasze wyobrazenie o instytucji i jej randze?

Wyjasnij:

Patac Sztuki w Krakowie — mimo swojej nazwy — nie byl rezydencjq krola ani bogatej
rodziny. Ten secesyjny gmach powstat jako siedziba Towarzystwa Przyjaciot Sztuk
Pieknych w Krakowie i miejsce prezentowania dziel. Trzon oglgdanej przez nas wystawy
stanowiq wilasnie prace z kolekcji TPSP. Dlatego obraz Patacu Sztuki zajmuje w tej sali tak
wazne miejsce: przypomina, skqd przyjechala znaczna czesé prezentowanych dziet.
Mozemy powiedzieé, ze w tym palacu najwazniejszym mieszkancem miata byc¢ sztuka.

Tajemnica pustego owalu
Skieruj uwage uczniéw na owalne pole widoczne na przedstawieniu budynku.
Zapytaj:

- Czy to miejsce mialo pozostacé puste?



- Co moglo sie w nim znajdowac?
- Kogo instytucja zajmujqca sie sztukq mogta chcie¢ w ten sposéb upamietnié¢?

Pokaz fotografie rzeczywistego Palacu Sztuki i popros$ o odnalezienie tego samego elementu.

Zapytaj:

- Co znajduje sie w owalnym polu na fotografii?
- Czy podobne popiersie widzieliscie juz w tej sali?

Popro$ uczniow o wskazanie popiersia przypominajgcego to umieszczone na elewacji.
Wyjasnij:

Popiersie to rzezbiarskie przedstawienie gornej czeSci ciata czlowieka — najczesSciej glowy,
ramion 1 fragmentu tutowia. Zaréwno fotografia, jak i odnalezione w sali popiersie
przedstawiajq Jana Matejke. Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pieknych prezentowalo jego
dziela, a umieszczenie jego wizerunku na elewacji Patacu Sztuki podkresla znaczenie
malarza dla polskiej sztuki i artystycznego Krakowa.

Na innej elewacji budynku znajduje sie réwniez popiersie Stanistawa Wyspianskiego. Jego
podobizne takze mozemy zobaczyé w tej sali.

Zapytaj:

- Co umieszczenie wizerunku artysty na elewacji méwi o jego pozycji?
Kto decyduje o tym, ktore osoby zostajq publicznie upamietnione?

- Co moze tqczyé Matejke i Wyspiariskiego?

- Ktéry z nich byt mistrzem, a ktory uczniem?

Podsumuj:

Jan Matejko byl nauczycielem Stanistawa Wyspianskiego w krakowskiej Szkole Sztuk
Pieknych. Ksztalcil wielu artystéw, ktérzy pézniej sami odegrali waznq role w polskiej
sztuce. W tej sali spotykamy wiec nie tylko dwéch wybitnych tworcéw, lecz takze mistrza i
jego ucznia. Podczas dalszej trasy poznamy kolejnych uczniéw Matejki.

Informacja dla osoby prowadzacej:

Palac Sztuki zaprojektowal Franciszek Maczynski. Secesyjny gmach wzniesiono w latach
1899-1901 dla Towarzystwa Przyjaciél Sztuk Pieknych w Krakowie. Popiersie Stanistawa
Wyspianskiego autorstwa Anny Raynoch-Brzozowskiej umieszczono w niszy elewacji bocznej
w 1957 roku, zastepujac wczesniejsze popiersie Artura Grottgera. Nie sugeruj zatem, ze od
poczatku tworzylto ono zaplanowana pare z popiersiem Jana Matejki.

03_MATEJKO | WYSPIANSKI -,,ZABIC W SOBIE MISTRZA”

Miejsce: w czerwonej sali, przy napisie ,ZABIC W SOBIE MISTRZA”.

Czas: okolo 4 minut.



Pojecia: przeno$nia, wplyw, inspiracja, nasladownictwo, samodzielno$¢ artystyczna, wlasny
jezyk sztuki.

Na co zwrocié uwage:

Najwazniejsze jest odczytanie przeno$nego sensu napisu i rozwazenie roznicy pomiedzy
czerpaniem z tradycji a nasladowaniem autorytetu.

Zwr6¢ uwage uczniow na napis. Po jego lewej stronie znajduje sie obraz Stanistawa
Wyspianskiego, a po prawej — ,,Glowa konia” Jana Matejki.

Zapytaj:

- Jak rozumiecie stowa ,,zabié w sobie mistrza”?

- Co bytoby dostownym, a co przenosnym znaczeniem tego zdania?

- Gdzie przebiega granica miedzy inspiracjq a nasladownictwem?

- Czy uwolnienie sie od wplywu mistrza oznacza odrzucenie zdobytej dzieki niemu
wiedzy?

- Po czym mozemy poznaé, ze tworca odnalazt wlasny jezyk sztuki?

Mikrodyskusja:

Przedstaw dwa stanowiska:

A. Artysta powinien jak najwcze$niej odrzuci¢ wplyw nauczyciela.

B. Artysta moze stworzy¢ wlasny jezyk, nadal korzystajac z tradycji i do§wiadczenia mistrza.
Popro$ uczniow o wybor stanowiska i podanie jednego argumentu.

Podsumuyj:

Sformutowanie ,zabié w sobie mistrza” jest przenosniq. Wyspianski nie odrzucit wiedzy
zdobytej u Matejki, lecz przestal traktowaé jego sposéb malowania i wybierania tematéw
Jjako jedyne mozliwe. Samodzielno$é artystyczna nie musi oznaczaé¢ catkowitego zerwania z
tradycjq. Artysta moze z niej korzystaé, a jednoczesnie przetamywac jg nowymi tematami,
Jformami i wlasnymi decyzjami.

Przejscie:

Czas na trop prowadzqcy do nastepnego artysty. Poszukajmy twarzy umieszczonej na
podlodze — mozliwe, ze juz dzisiaj po niej chodziliSmy.

04_TROP NA PODLODZE | PAN PERYSKOP

Miejsce: parter, nieopodal kasy.

Czas: okolo 2 minut.

Pojecia: wizerunek, znak rozpoznawczy, anonimowos¢, street art.

Na co zwrdcié uwage:



Nie analizuj szczeg6lowo fragmentu reprodukcji. Zwr6¢ uwage na to, ze tytul wystawy
zaslania oczy Jacka Malczewskiego — cze$¢ twarzy bardzo wazna dla rozpoznawania osoby i
nawigzywania z nig kontaktu — a mimo to jego wizerunek nadal pozostaje rozpoznawalny i
kieruje nas do autoportretu. Nastepnie wykorzystaj Pana Peryskopa jako poznanski trop
prowadzacy do dalszej czeSci wystawy.

Zapytaj:

- Ktora cze$é twarzy zostala zastonieta przez tytul wystawy?

- Gdzie spotykamy sie z zastanianiem albo zamazywaniem oczu na publikowanych
wizerunkach?

- Czy po zaslonieciu oczu czlowiek rzeczywiscie staje sie nierozpoznawalny?

- Dlaczego mimo zasloniecia czesci twarzy nadal publikuje sie taki wizerunek?

- Czy kojarzycie poznanskiego artyste Noriakiego i jego charakterystycznego
Watchera — Pana Peryskopa?

- Gdzie w Poznaniu widzieliscie te postaé i w ktorq strone kieruje ona swoje oko?

Dzialanie:

Wybierz najwyzej dwa pytania, aby cala rozmowa trwala okolo dwoch minut. Mozesz
zartobliwie powiedzieé, Ze zasloniete oczy zmieniaja Jacka Malczewskiego w ,pana Jacka M.”,
podobnie jak w materiale prasowym chronigcym tozsamo$¢ opisywanej osoby — na przyklad
osoby podejrzanej o popelnienie przestepstwa. Zaznacz jednak, ze taki zabieg nie zawsze
zapewnia anonimowo$¢: charakterystyczny wyglad, str6j albo kontekst moga nadal pozwalaé¢
na rozpoznanie czlowieka. Publikowany wizerunek potwierdza tez obecno$¢ konkretnej osoby
i wiaze ja z opisywana sytuacja, nawet jesli cze$¢ twarzy zostala ukryta. Sam inicjat lub
zasloniecie oczu nie przesadza oczywiScie o czyjej$ winie.

Nastepnie oglo$ krotka misje: na drugim pietrze uczniowie maja odnalez¢ mezezyzne w
duzym kapeluszu, ktérego cze$ciowo zastoniety wizerunek widzieli na podlodze. Pan
Peryskop wskazuje kierunek poszukiwan.

Podsumuyj:

Zasloniecie oczu nie zawsze odbiera wizerunkowi funkcje rozpoznawczq. Czasami wrecz
zwraca uwage na to, ze ktos préobuje kontrolowaé, ile informacji o przedstawionej osobie
zostanie ujawnionych.

Informacje dla osoby prowadzacej:

Watcher, nazywany Panem Peryskopem, jest postacig stworzona przez Noriakiego —
poznanskiego tworce street artu dzialajacego w przestrzeni miejskiej. Charakterystyczna
postac pojawia sie w wielu miejscach Poznania, ale takze w innych miastach. Zapamietaj to
okreslenie: ,street art” powroci w finale zaje¢ przy tworczosci Daniela Rycharskiego.

Przejscie:

Ustalmy, czy odnaleziony mezczyzna jest modelem, autorem obrazu, czy jednym i drugim.
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05_JACEK MALCZEWSKI - AUTOPORTRET | KREOWANIE WIZERUNKU

Miejsce: II pietro, przed obrazem Jacka Malczewskiego ,Autoportret w plenerze”.
Czas: okolo 2 minut.

Pojecia: portret, autoportret, wizerunek, autokreacja.

Na co zwrocié uwage:

To krotki przystanek. Najwazniejsze sg nazwisko artysty, jego relacja z Matejka, pojecie
autoportretu oraz pytanie, czy autoportret jest neutralnym zapisem wygladu.

Zapytaj:

- Co wynika z zestawienia nazwiska autora z tytutem dzieta?

- Czy autoportret pokazuje artyste takim, jaki jest, czy takim, jakim chce zostaé
zobaczony?

- Co poza dokladnie przedstawionq twarzq moze sprawié, ze rozpoznajemy konkretng
osobe?

Podsumuj:

Autoportret jest portretem, na ktorym artysta przedstawia samego siebie. Nie musi by¢
Jjednak wylgcznie zapisem wyglgdu — moze stuzyé budowaniu okreslonego wizerunku i
przyjmowaniu roznych rol. Jacek Malczewski byt kolejnym wybitnym uczniem Jana
Matejki, ktorego spotykamy na trasie. Malowat siebie tak czesto, ze autoportrety staly sie
Jjego artystycznq wizytéwkq. Nie zawsze kojarzymy nazwisko artysty z jego wygladem, ale
Malczewski naprawde zadbal o to, aby jego twarz pozostata zapamietana. Dlatego
odbiorcy znajqcey jego twoérczosé mogq rozpoznaé go nawet wtedy, gdy czesé twarzy jest
zaslonieta.

Przejscie:

Odnajdzmy kolejnego ucznia Matejki. Tym razem informacje o portretowanym czlowieku
zostaly zapisane w otaczajqcych go przedmiotach.

06_JOZEF MEHOFFER - PRZEDMIOTY JAKO NOSNIKI ZNACZEN

Miejsce: 11 pietro, przed obrazem Jozefa Mehoffera ,,Portret dr. Antoniego Krokiewicza”.
Czas: okolo 4 minut.

Pojecia: portret, model, atrybut, symbol, kontekst, hipoteza interpretacyjna.

Potrzebne materialy: karta ze wspolczesnym znakiem naczynia i weza.

Na co zwrdcié uwage:

Nie odczytuj od razu podpisu dziela. Uczniowie powinni najpierw zbudowac hipoteze

dotyczaca zawodu i pozycji portretowanego na podstawie ksigzek oraz naczynia z wezem.
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Zapytaj:

- Jakie informacje o mezczyznie przekazuja przedmioty i przestrzen?

- Co moze oznaczac biblioteka jako tlo portretu?

- Zczym kojarzy sie naczynie z wezem?

- Kiedy przedmiot staje sie atrybutem, a kiedy symbolem?

- Czy pojedynczy znak wystarcza do pewnego rozpoznania zawodu, czy potrzebujemy
kilku powigzanych przestanek?

Dzialanie:

Zastosuj schemat:

Obserwuje...

Na tej podstawie przypuszczam...

Moja hipoteza jest prawdopodobna, poniewaz...

Po przedstawieniu hipotez pokaz wspoétczesny znak naczynia i weza. Nastepnie odczytajcie
podpis dziela i sprawdzcie przypuszczenia.

Podsumuj:

Antoni Krokiewicz byt lekarzem. Biblioteka wskazuje na wyksztalcenie i prace
intelektualng, natomiast naczynie z wezem prowadzi ku medycynie 1 tradycji zwiqzanej z
Higiejq, antycznq boginiq zdrowia. Wspolczesnie czara z wezem jest przede wszystkim
symbolem farmacji i aptek. W obrazie pomaga okresli¢ dziedzine wiedzy portretowanego.

Przedmiot pomagajqcy rozpoznaé osobe, jej zajecie lub role nazywamy atrybutem. Symbol
ma szersze znaczenie i odsyta do utrwalonych idei oraz skojarzen.

Jozef Mehoffer — podobnie jak Wyspiariski i Malczewski — byt uczniem Jana Matejki. To
kolejny dowdd na znaczenie Matejki jako nauczyciela artystéw, ktérzy poézniej
wypracowali wlasne, odmienne sposoby tworzenia. Nie musieliSmy doktadnie analizowaé
twarzy Krokiewicza, aby dowiedzieé sie o nim czego$ waznego. Informacji dostarczyly nam
ksiqzki, wnetrze oraz naczynie z wezem, ktérego znaczenie potrafiliSmy odczytaé dzieki
znajomosct utrwalonego symbolu medycyny i farmacji.

Informacja dla osoby prowadzacej:

Antoni Krokiewicz byl krakowskim lekarzem, absolwentem Uniwersytetu Jagiellonskiego i
uczniem Roberta Kocha w Berlinie. Specjalizowal sie w bakteriologii i anatomii patologiczne;.
Byl rowniez lekarzem domowym i przyjacielem rodziny Mehofferow.

Przejscie:

Teraz poszukamy autoportretu artysty przedstawionego w jego wilasnej pracowni.
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07_DAMAZY KOTOWSKI - SPOJRZENIE, CZAS | SLADY W PRACOWNI ARTYSTY

Miejsce: przed ,,Autoportretem stojacym” Damazego Kotowskiego.
Czas: okolo 4 minut.

Pojecia: autoportret, pracownia, szkicownik, §lad, czas, interpretacja.
Na co zwrocié uwage:

Najpierw skieruj uwage uczniéw na poze artysty, trzymany przez niego szkicownik oraz
kierunek spojrzenia. Nastepnie pozwo6l im samodzielnie odkry¢ fajke i wypalone zapalki. Nie
lacz zapalek od razu z uplywem czasu ani swoboda artysty.

Zapytaj:

- Jak artysta przedstawia swojq zawodowq tozsamosé?

- Jakq funkcje petni szkicownik trzymany w dloni?

- Wktorq strone kieruje spojrzenie i jak wplywa ono na relacje pomiedzy postaciq a
odbiorcq?

- Wjaki spos6b malarz mogt obserwowaé siebie podczas tworzenia autoportretu?

- Z ktorej strony pada Swiatto? Po czym mozna to rozpoznaé?

- Ktore szczegoly sprawiajq, ze przedstawiona sytuacja wydaje sie rzeczywista?

Wyjasnij:

Artysta tworzqcy autoportret zazwyczaj obserwuje swaoje odbicie w lustrze. Kotowski
patrzyl wiec na siebie, jednak na obrazie jego spojrzenie wychodzi poza ramy i kieruje sie
ku osobie stojqcej przed dzielem. Mamy wrazenie, ze artysta uwaznie przyglqda sie
odbiorcy, jakby chcial wykonaé jego szkic. Dochodzi w ten sposéb do odwrécenia rol:
przyszlismy oglgdaé autoportret, ale mozemy poczu¢ sie tak, jakby to przedstawiony
artysta obserwowat nas. Dbalo$¢ o szczegoty, Swiatlo 1 przestrzen wzmacnia wrazenie
uczestniczenia w rzeczywistej sytuacji.

Zapytaj:

Co lezy na podlodze i z czym moze byé¢ zwiqzane?
Dlaczego zapatek jest kilka?

Co ich utozenie blisko artysty moze sugerowac?

- Ktoére wnioski sq obserwacjq, a ktore juz interpretacjq?

Dzialanie:
Zastosuj ¢wiczenie ,,Obserwacja — interpretacja — uzasadnienie”.
Obserwacja: przy nogach artysty lezy kilka wypalonych zapalek, a w ustach trzyma fajke.

Interpretacja: artysta mogl przebywac¢ w pracowni przez dluzszy czas i czu¢ sie w niej
swobodnie.

Uzasadnienie: zapalki mogly stuzy¢ do wielokrotnego zapalania fajki i leza tam, gdzie upadaly
po odrzuceniu z miejsca zajmowanego przez artyste.

13



Popro$ uczniow, aby sformulowali wlasny wniosek dotyczacy spojrzenia, szkicownika albo
innego szczegobtu obrazu.

Podsumuj:

Kotowski przedstawil siebie jako artyste w swaojej pracowni. Szkicownik i otoczenie budujq
Jjego zawodowy wizerunek, spojrzenie tworzy wrazenie bezposredniego spotkania, a
wypalone zapatki wprowadzajq Slad czynnosci i czasu. Czltowiek ujawnia sie tu poprzez
sposob patrzenia, przedmioty i Slady zachowania.

Warto wiedzie¢:

Whioski dotyczace czasu oraz swobody artysty sg interpretacja, a nie pewng informacja.
Uzywaj sformulowan: ,,moze sugerowac”, ,mozemy przypuszczac”, ,prawdopodobnie”.

Przejscie:

Zapamietajcie trzy cechy tego obrazu: kolory zblizone do rzeczywistych, widocznq gtebie
wnetrza oraz dokladnie przedstawione szczegoty. Za chwile poréwnamy go z
autoportretem zbudowanym wedtug zupeinie innych zasad.

08_ZOFIA LESNIAK - AUTOPORTRET JAKO KONSTRUKCJA PLASTYCZNA

Miejsce: przed autoportretem Zofii Le$niak.
Czas: okolo 5 minut.

Pojecia: autoportret, martwa natura, kontur, rytm, kompozycja, barwy cieple i chlodne,
perspektywa barwna, styl.

Na co zwrdcié uwage:

Obrazow Zofii Le$niak i Damazego Kotowskiego nie mozna oglada¢ jednocze$nie.
Porownanie oprzyj na zapamietanych cechach autoportretu Kotowskiego. W razie potrzeby
mozna wrdci¢ do poprzedniego dziela.

Zapytaj:

- Czym sposob przedstawienia Zofii Lesniak rézni sie od autoportretu Kotowskiego?

- Ktoére elementy dzieta oddalajq je od wiernego nasladowania rzeczywistosci?

- Jakq funkcje petniq jasne kontury?

- Czego dowiadujemy sie o artystce dzieki pedzlowi i otaczajgcym jq przedmiotom?

- Czy twarz jest centrum tego autoportretu, czy jednym z rownorzednych elementéw
kompozycji?

Dzialanie:

Podziel uczniéw na niewielkie zespoly. Kazdy zespo6l poréwnuje autoportrety w jednej
kategorii:

- kolor;
- spos6b malowania i rola konturu;
- przestrzeni glebia;
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- znaczenie przedmiotow;
- relacja postaci z odbiorca.

Po krotkiej rozmowie zespoly formutujg jeden wniosek i wskazuja elementy dziel, ktore go
uzasadniajg.

Nastepnie zwr6¢ uwage na pedzel trzymany przez artystke. Popro$ uczniéw, aby przyjrzeli sie
farbie znajdujacej sie na jego wlosiu, a nastepnie odnalezli ten sam kolor w innych cze$ciach
obrazu, zwlaszcza w konturach postaci i przedmiotow.

Zapytaj:

- Gdzie w obrazie pojawia sie kolor farby widocznej na pedzlu?

- Jakq funkcje petniq jasne kontury? Czy jedynie oddzielajq od siebie postaé i
przedmioty?

- Czy mozemy odnie$¢ wrazenie, ze artystka wlasnie tworzy te kontury, jakby
malowata obraz, w ktérym sama sie znajduje?

- Ktore barwy wydajq sie wysuwacé do przodu, a ktore sprawiajq wrazenie bardziej
oddalonych?

- Jak kolor i kontur wplywajq na przestrzen obrazu?

- Czy artystka wydaje sie naleze¢ bardziej do naszej rzeczywistosci, czy do Swiata
obrazu? Co wywohuje takie wrazenie?

Podsumuj:

Cieple barwy, takie jak czerwien, pomarancz i zol¢, czesto wydajq sie znajdowac blizej
odbiorcy. Chiodne biekity, zielenie i fiolety mogq sprawiaé wrazenie cofajqcych sie w gigb.
Zjawisko to nazywamy perspektywq barwnq. Nie jest ono jednak bezwzglednq zasadq — na
odbiér koloru wplywajq takze jego jasnosé, nasycenie oraz sqsiedztwo innych barw.

Farba na wilosiu pedzla ma kolor zblizony do konturéw wyznaczajqcych granice postaci i
przedmiotéw. Mozemy wiec odnie$é wrazenie, ze artystka nie tylko przedstawia siebie
podczas pracy, lecz takze — pozostajqc wewngqtrz obrazu — tworzy otaczajqcq jq
rzeczywistosé. Sama zostala ukazana za pomocq podobnych koloréw i konturéw jak
znajdujqce sie obok przedmioty. Wydaje sie przez to silnie przynalezeé¢ do Swiata wlasnego
malarstwa.

Zofia Lesniak przedstawila siebie podczas malowania martwej natury — tematu czesto
pojawiajgcego sie w jej tworczosci. Mozna to odczytac jako utozsamienie artystki z jej
pracq i tworzonymi przez niq obrazami. Jej tozsamosé budujq nie tylko rysy twarzy, lecz
takze pedzel, otoczenie, ograniczona i konsekwentnie powtarzana paleta barw, jasne
kontury oraz rytm kompozycji. Autoportret okazuje sie zatem nie tylko podobizng, ale
Swiadomie skonstruowang wypowiedziq o artystce i jej tworczosci.

Opcjonalnie:

Wprowadz pojecie martwej natury. Uklad przedmiotéw w dolnej cze$ci obrazu przypomina
martwa nature i zajmuje znaczng cze$¢ kompozycji. Postaé artystki zostaje wlaczona w ten
sam rytm ksztaltow i kolorow.
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Przejscie:

Za chwile ,poza twarzq” bedzie oznaczalo, ze z dziela zniknie caly wizerunek cztowieka. Czy
razem z nim zniknie réwniez ludzka obecno$é? Zaraz sie o tym przekonamy.

09_LEON CHWISTEK - LUDZKA OBECNOSC | RYGOR KOMPOZYCJI

Miejsce: I pietro, przed pracami Leona Chwistka. Najpierw wskaz ,,Martwa nature — szklo” z
karafka i kieliszkami, a nastepnie obraz ,ELabedzie”.

Czas: okolo 4 minut.
Pojecia: martwa natura, kompozycja, uproszczenie, strefa, strefizm, rygor kompozycyjny.
Na co zwrocié uwage:

W obrazie nie ma postaci, ale przedstawione przedmioty naleza do §wiata czlowieka i moga
przywolywac jego obecno$¢ oraz okre$lone sytuacje. Po ich rozpoznaniu skieruj uwage
uczniow na sposob uporzadkowania kompozycji. Chwistek nie probowal wiernie odtworzy¢
rzeczywistosSci — upro$cil przedmioty i podporzadkowal je konsekwentnym regulom
dotyczacym kolorow, linii i ksztaltow. Nie omawiaj szeroko calej jego teorii malarskie;j.

Zapytaj:

- Jakie przedmioty potraficie rozpoznaé mimo ich uproszczenia?

- Zjakq sytuacjq mogq kojarzyé sie karafka i kieliszki?

- Czy przedmioty mogq by¢ sladem obecnosci cztowieka, ktorego nie widzimy?

- Jakie podzialy mozna zauwazyé w kompozycji?

- Ktore elementy zostaly ze sobq zestawione: jasne i ciemne, proste i zaokrqgglone,
spokojne i dynamiczne?

- Co wydaje sie wazniejsze: wierne odtworzenie przedmiotow czy relacje pomiedzy
kolorami, liniami i ksztattami?

- Co sposob uporzqgdkowania obrazu moze moéwi¢ o ludzkiej potrzebie nadawania
rzeczywistosci tadu i regut?

Dzialanie:

Popro$ uczniow o wskazanie jednego rodzaju stref: jasnych i ciemnych, réznigcych sie
kolorami, zbudowanych z linii prostych i krzywych albo z ksztaltow zaokraglonych i
kanciastych.

Mozesz zazartowac, ze Chwistek uporzadkowal obraz rownie konsekwentnie jak ktos$, kto
prowadzi perfekcyjnie rozplanowany zeszyt: kazdy element ma swoje miejsce i podlega
okre$lonym zasadom. Nastepnie sprawdZcie, na czym dokladnie polega ten malarski
porzadek.

Uczniowie koncza zdanie:

Rozpoznalismy te strefe, poniewaz...
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Podsumuj:

Martwa natura przedstawia odpowiednio dobrane i utozone przedmioty. Karafka i kieliszki

mogq przywolywaé sytuacje spotkania, rozmowy lub wspolnego positku. Chociaz nie
widzimy cztowieka, odnajdujemy Slady jego obecnosci w przedmiotach, ktorych uzywa,
oraz w sytuacjach, z ktéorymi je kojarzymy.

Leon Chwistek dzielit kompozycje na obszary rézniqce sie kolorem, ksztattem lub

kierunkiem linii. Taki sposob organizowania obrazu nazywat strefizmem. Uproszczenie

przedmiotow nie Swiadczy o braku umiejetnosci, lecz jest Swiadomq decyzjq artysty.
Wszystkie elementy zostaty podporzqgdkowane rygorowi kompozycji i niemal

perfekcyjnemu porzqdkowi. Obraz przypomina wiec o dwaéch rodzajach ludzkiej obecnosci:

czlowieku postugujgcym sie przedstawionymi przedmiotami oraz artyscie, ktory
porzqdkuje widzialng rzeczywistos¢ wedhug stworzonych przez siebie regudt.

Na zakonczenie wskaz obraz ,Labedzie”, nie podajac jego tytulu, i popro$ o rozpoznanie
przedstawionych zwierzat.

Przejscie:

Poszukajmy teraz innego pejzazu, w ktérym pojawiajq sie ledwie widoczne tabedzie i
odwroécona tytem postaé czlowieka.

10_TYMON NIESIOLOWSKI - CZLOWIEK JAKO CZESC PEJZAZU

Punkt opcjonalny.

Miejsce: przed obrazem Tymona Niesiotowskiego ,Nad stawem”.
Czas: okolo 2 minut.

Pojecia: pejzaz, sztafaz, kompozycja, harmonia, nastrdj.

Na co zwrdcié uwage:

Ten punkt mozna pomina¢. Jesli zostaje uwzgledniony, skoncentruj rozmowe na relacji
czlowieka z naturg i funkcji postaci w kompozycji.

Zapytaj:

- Co zauwazyliscie najpierw: krajobraz czy postac¢?

- Czy kobieta jest gtowngqg bohaterkq obrazu, czy elementem wiekszej catosci?
- Co sprawia, ze jej sylwetka harmonijnie lqczy sie z otoczeniem?

- Co moze sugerowac ubranie pozostawione nieopodal postaci?

- Czy natura jest tu jedynie tlem, czy miejscem odpoczynku i ukojenia?

- Jak zmienilby sie obraz, gdyby artysta usungt postac?

Dzialanie:

Uczniowie koncza zdanie:
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Posta¢ wydaje sie czesciq krajobrazu, poniewaz...

W uzasadnieniu powinni odwotaé sie do koloru, ksztaltu, linii, pozy albo miejsca
zajmowanego przez posta¢ w kompozycji.

Wyjasnij:

Sztafaz to niewielkie postacie ludzi lub zwierzqt wprowadzone do pejzazu miedzy innymi po
to, aby go ozywié, uzupetni¢ kompozycje albo podkresli¢ skale przestrzeni.

Podsumuj:

Nie widzimy twarzy kobiety, ale obserwujemy jej sylwetke, poze i relacje z naturq. Lezqce
nieopodal ubranie moze sugerowac, ze wczesniej kqgpata sie w stawie, cho¢ pozostaje to
interpretacjq, a nie pewnq informacjq. Kolor skéry powtarza sie w pniach drzew, a tagodne
ksztalty ciata wspétgrajq z otoczeniem. Cztowiek nie dominuje nad pejzazem — szuka w
naturze odpoczynku i ukojenia, czuje sie jej czesciq.

Przejscie:

Na nastepnym obrazie zobaczymy odmienna relacje. Czlowiek nie odpoczywa w krajobrazie,
lecz poprzez prace wyraznie go przeksztalca — cho¢ nadal pozostaje zalezny od natury.

11_KAZIMIERZ PUCHALA - PRACA, TOZSAMOSC | KRAJOBRAZ KULTUROWY

Miejsce: I pietro, przed obrazem Kazimierza Puchaly ,W upalny dzier — Kosiarz—Zniwiarz”.
Czas: okolo 4 minut.

Pojecia: scena rodzajowa, krajobraz kulturowy, praca, funkcja spoleczna, narzedzie, kosa,
kosiarz, zniwiarz.

Na co zwrdcié uwage:

Tytul nie podaje imienia bohatera, lecz okresla go poprzez wykonywang prace. Najwazniejsze
jest rozwazenie, w jaki sposob zawdd lub funkcja spoleczna moga budowaé obraz czlowieka
oraz jak jego dzialanie zmienia krajobraz.

Zapytaj:

- Dlaczego tytul okresla mezczyzne poprzez prace, a nie imie?

- Czego dowiadujemy sie o nim dzieki narzedziu, postawie ciala i otoczeniu?

- Ktore elementy krajobrazu powstaly albo zmienily sie dzieki pracy ludzi?

- Jak wygladaloby to miejsce, gdyby czlowiek go nie uprawial?

- Czy przedstawiona praca $§wiadczy o panowaniu czlowieka nad natura, czy takze o jego
zalezno$ci od niej?

Dzialanie — ,Mapa ludzkiej obecnosci”
Uczniowie odnajduja:
- narzedzie — kose;
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- chaty;
- pole;
- snopy zboza ustawione w kopki.

Nastepnie wybieraja element:

- stworzony przez nature;
- wykonany przez czlowieka;
- powstaly przy wspoldzialaniu natury i czlowieka.

Wyjasnij:

Przestrzen, ktorej wyglad zostat uksztattowany przez dziatalnosé cztowieka, nazywamy
krajobrazem kulturowym. Pole, zabudowania i utozone zboze sq sladami ludzkiej pracy.

Kosiarz $cina trawe lub zboze kosq, a zniwiarz uczestniczy w zbiorze zbéz. Mezczyzna
prawdopodobnie ostrzy kose, przygotowujqc swoje narzedzie do dalszej pracy.

Podsumuj:

Bohater obrazu zostat okreslony poprzez prace. Nie jest tylko postaciq ustawiong na tle
krajobrazu — swoim dzialaniem wplywa na jego wyglad i pozostawia w nim $lady.
Jednoczesnie pozostaje zalezny od pér roku, pogody i rytmu natury.

Przejscie:

Dawne narzedzia z czasem zastepowano maszynami. Zobaczmy, co wspolczesny artysta
zrobil z ich zuzytymi i niepotrzebnymi czesciami.

12_DANIEL RYCHARSKI - ,,0GROD ZIMOWY”: PRZEDMIOT, PAMIEé | PRZEMIANA
Miejsce: I pietro, érodek sali.

Czas: okolo 5 minut.

Charakter etapu: final trasy.

Pojecia: instalacja, material, przetworzenie, recykling, funkcja przedmiotu, slad, pamiec¢,
sztuka zaangazowana spolecznie.

Na co zwroci¢ uwage:

To ostatni obiekt na trasie. Najpierw uczniowie powinni rozpozna¢ materialy i sprébowac
ustali¢ wezesdniejsze funkcje elementow instalacji. Dopiero p6zniej poznaja jej tytul i kontekst.

Zapytaj:

- Zczego wykonano te prace?

Czym wykorzystane elementy mogly by¢, zanim trafity do galerii?
Jakie Slady wczesniejszego uzytkowania mozna na nich dostrzec?
Co przypominajq utworzone z nich ksztalty?
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- Jak zmienilo sie znaczenie przedmiotow po odebraniu im pierwotnej funkcji i
umieszczeniu w galerii?

- Jak nazwaé takie dzielo — czy tradycyjne okreslenia ,obraz” i ,rzezba” sq
wystarczajqce?

Po wypowiedziach uczniow podaj tytut i wyjasnij:

Instalacja to dzielo sztuki ztozone z przedmiotéw lub réznych materiatéow odpowiednio
rozmieszczonych w przestrzeni. Wazne jest nie tylko to, jak wyglada, lecz takze z czego
powstalo, jak dziala w konkretnym miejscu i jakie znaczenia wywotuje.

W ,,Ogrodzie zimowym” Daniel Rycharski wykorzystal czeSci dawnych maszyn i narzedzi
rolniczych, przeksztalcajqc je w formy przypominajqce metalowe kwiaty.

Zapytaj:

- Jak zestawienie ciezkiego metalu i delikatnych kwiatow wplywa na interpretacje
pracy?

- Dlaczego artysta mogl nazwacé ja ,,Ogrodem zimowym”?

- Co dawne narzedzia moéwia o ludziach, ktorych w instalacji nie widzimy?

- Czy wykorzystanie zuzytych elementow jest tylko forma recyklingu, czy takze
sposobem przechowywania pamieci?

- Co instalacja moze méwic o przemianach wspolczesnej wsi?

Dzialanie:

Popro$ uczniow, aby wybrali jeden element instalacji i sprobowali odtworzy¢ jego mozliwa
historie, konczac trzy zdania:

Kiedys ten przedmiot...
Pozniej przestal...
W dziele sztuki stat sie...

Nie trzeba rozpoznawaé pierwotnej funkcji kazdego elementu. Wazniejsze jest uwazne
obserwowanie i dostrzezenie przemiany przedmiotu uzytkowego w no$nik znaczen.

Podsumuyj:

Na obrazie Kazimierza Puchaly widzieliSmy czlowieka postugujqcego sie narzedziem. W
instalacji Rycharskiego posta¢ znika, ale pozostajq przedmioty i Slady wykonywanej nimi
pracy. Dawne czesci maszyn przechowujq pamiec¢ o ludziach, ktorzy sie nimi postugiwali,
oraz o zmieniajqgcym sie sposobie zycia i pracy na wsi.

Warto wiedzie¢:

Pierwszy ,,Ogrod zimowy” powstal w 2013 roku w Kuréwku przy wspélpracy z mieszkancami.
Tworczos¢ Rycharskiego jest silnie zwigzana ze spoleczno$cia wiejska, a jego wezesne
dzialania okre$lano mianem ,wiejskiego street artu”. Mozesz wréci¢ do poznanego wczesniej
Noriakiego. Obaj arty$ci reaguja na konkretne miejsce i wprowadzaja sztuke poza tradycyjna
galerie, jednak Rycharski koncentruje sie na zyciu wsi, jej mieszkancach, problemach i
przemianach. W jego przypadku okreslenie ,street art” nie oznacza jedynie stylu: wazne sa
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dzialanie w okre$lonej przestrzeni, spoleczne zaangazowanie i wspolpraca z lokalna
wspdlnota. ,,0grod zimowy” wiaze sie z przemianami wsi i zanikiem tradycyjnego,
niewielkiego rolnictwa.

Instalacja moze takze przywolywaé skojarzenia ze sztuka ludowa: uproszczone motywy
kwiatowe i intensywna kolorystyka przypominajg dekoracyjne formy obecne w ludowym
zdobnictwie. Zestawienie ich z ciezkimi, metalowymi czeSciami maszyn laczy Swiat pracy na
wsi z ornamentem, pamiecig i wyobrazeniem ogrodu.

FAZA KONCOWA

13_DLACZEGO,,POZATWARZA™?

Miejsce: przy instalacji Daniela Rycharskiego lub w miejscu umozliwiajacym spokojne
podsumowanie trasy.

Czas: okolo 4 minut.
Pojecia: interpretacja, teza, argument, przyklad, kontekst, odbiorca.
Na co zwrocié uwage:

Powr6¢ do dwoch lub trzech hipotez sformulowanych na poczatku zajeé. Nie podawaj jednej
obowiazujacej interpretacji tytulu. Wymagaj natomiast, aby propozycje uczniéw wynikaly z
obserwacji konkretnych dziel.

Zapytaj:

- Ktore poczatkowe hipotezy sie potwierdzily, a ktore wymagaja zmiany?
- Czy ktores dzielo zmienilo wasz sposob rozumienia tytulu?

- Ktore dzielo najpelniej opowiada o czlowieku bez koncentrowania sie na jego twarzy?

- Co jest w nim $ladem ludzkiej obecnoséci?
- Czy portret zawsze odslania czlowieka, czy moze rowniez kreowaé albo ukrywacé jego
tozsamos¢?

Dzialanie — ,Teza, argument, przyklad”

Uczniowie pracuja w parach lub malych zespolach. Kazdy zespol przygotowuje wypowiedz
wedlug schematu:

Teza: Tytul ,,Poza Twarza” oznacza, ze...

Argument: Czlowieka mozna przedstawi¢ lub opisa¢ poprzez...
Przyklad: Widzimy to w dziele..., poniewaz...

Po wyshluchaniu kilku wypowiedzi zapytaj:

- Czym rézni sie argument od przyktadu?
- Dlaczego dwie osoby mogq inaczej interpretowac te samq prace?
- Gdzie przebiega granica pomiedzy interpretacjq a dowolnym skojarzeniem?
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- Jak zmienilo sie nasze patrzenie podczas przejScia przez wystawe?
Podsumuj:

Interpretacja nie jest przypadkowym pomystem. Powinna wynika¢ z tego, co widzimy w
dziele: z jego formy, materiatu, kompozycji, tytutu i poznanego kontekstu. Wystawa ,,Poza
Twarzq” zacheca, aby obrazu cztowieka nie ograniczaé do wyglgdu. Opowiadajq o nim
takze spojrzenia, role, przedmioty, otoczenie, wykonywana praca, sposob przedstawienia i
pozostawione Slady. R6zni odbiorcy mogq budowaé¢ odmienne interpretacje, ale kazda z
nich wymaga uzasadnienia.

EWALUACJA

Zastosuj krotka runde ,, Teza przed i po”. Uczniowie koncza zdania:
Na poczatku uwazatem lub uwazalam, ze tytul oznacza...

Po obejrzeniu wystawy interpretuje go jako...

Moje zdanie zmienilo lub rozwinelo dzielo..., poniewaz...

Nie oceniaj zgodno$ci interpretacji z jednym wzorem. Zwroé uwage, czy uczen potrafi
sformulowa¢ stanowisko oraz poprze¢ je konkretna obserwacja, argumentem i przykladem.

ZADANIA DO WYKONANIA W SZKOLE
Jezyk polski — ,,Recenzja wystawy z teza interpretacyjna”
Uczen przygotowuje recenzje wystawy, w ktorej:
1. przedstawia podstawowe informacje o ekspozycji i jej temat;
2. formuluje wlasng teze dotyczaca znaczenia tytutu ,Poza Twarzg”;
3. omawia dwa wybrane dziela i analizuje elementy istotne dla ich interpretacji;
4. wykorzystuje przynajmniej dwa argumenty oraz przyklady z wystawy;
5. ocenia wystawe i uzasadnia wlasna opinie;
6. nadaje wypowiedzi tytul odpowiadajacy jej gléwnej mysli.

W klasie VII zadanie moze mieé¢ forme krétkiej wypowiedzi argumentacyjnej. W klasie VIII
mozna zwroci¢ szczeg6lng uwage na rozréznienie tezy, argumentu i przykladu oraz na
spojnos¢ kompozycji catego tekstu.

Plastyka lub projekt miedzyprzedmiotowy — ,,Autoportret bez podobizny”

Uczen tworzy autoportret bez przedstawiania wlasnej twarzy. Wykorzystuje przedmioty,
kolory, kontury, otoczenie, §lady dzialania, fragmenty krajobrazu albo znalezione materiaty.

Przed rozpoczeciem pracy przygotowuje krotka koncepcje:
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jakie trzy informacje chce przekaza¢ o sobie;

ktoére przedmioty, kolory, materialy lub znaki mogg je wyrazi¢;
ktoére elementy maja znaczenie doslowne, a ktore symboliczne;
jak zostang rozmieszczone w kompozycji;

w jaki sposob praca bedzie wplywac na odbiorce.

Po wykonaniu prac uczniowie probuja odczytaé¢ zawarte w nich informacje. Autor lub autorka
na koncu przedstawia swoja intencje i wyja$nia decyzje plastyczne. Warto poréwnacé intencje
tworcy z interpretacjami odbiorcow.

Wariant dla klasy VIII — ,,Czy mozna zrozumie¢ czlowieka poza twarza?”

Uczen przygotowuje krotka wypowiedz argumentacyjna, w ktérej odnosi sie do pytania
przewodniego zaje¢. Powinien wykorzysta¢ przyklady co najmniej dwoch dziel, wyjasnic ich
funkcje w argumentacji i sformutowaé wniosek.

WSKAZOWKI DO REALIZACJI ZAJEC

Traktuj pytania jako propozycje do wyboru. Przy jednym dziele wystarcza dwa lub trzy
pytania i krotka puenta.

Nie zamieniaj zaje¢ w wyklad z historii sztuki. Najpierw pozwol uczniom obserwowacé,
formulowac hipotezy i argumentowac, a dopiero pézniej podawaj termin lub kontekst.
Czesto korzystaj z pytan: ,,Co w dziele sprawia, ze tak myslisz?” oraz ,,Czy to jest
obserwacja, czy juz interpretacja?”.

Wymagaj uzasadnienia, ale nie oczekuj jednej obowigzujacej interpretacji.

Pomagaj uczniom odréznia¢ argument od przykladu. Argument odpowiada na pytanie
»dlaczego?”, natomiast przyklad pokazuje, gdzie mozna zaobserwowa¢ omawiane
zjawisko.

Jesli uczniowie formutuja przeciwne stanowiska, wykorzystaj te réznice do krotkiej,
rzeczowej dyskusji.

Jesli czas sie skraca, pomin punkt 10, a punkty 5 i 9 ogranicz do jednego pytania i
najwazniejszego pojecia. Nie rezygnuj z poczatku, finalowej rozmowy przy instalacji
Rycharskiego ani z podsumowania.

Przed zadaniami wymagajacymi przemieszczania sie przypomnij zasady
bezpieczenstwa: grupa porusza sie spokojnie, nie dotyka dziel i zatrzymuje sie w
bezpiecznej odleglosci.

Karty dla osoby prowadzacej moga by¢ jawnym elementem zaje¢. Mozesz powiedzie¢
uczniom, ze zawieraja kolejne tropy, pojecia i pytania pomagajace interpretowac
wystawe.

PODSTAWA PRAWNA

Scenariusz opracowano z uwzglednieniem:

1.

Rozporzadzenia Ministra Edukacji z dnia 11 marca 2026 r. w sprawie podstawy
programowej wychowania przedszkolnego oraz podstawy programowej ksztalcenia
ogoblnego dla szkoly podstawowej, w tym dla uczniéw z niepelnosprawnoscia
intelektualng w stopniu umiarkowanym lub znacznym (Dz.U. z 2026 r. poz. 378, z
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pozn. zm.), w szczegoblnosci przepiséw przejSciowych dotyczacych klas VII-VIII w
roku szkolnym 2026/2027.

Dotychczasowej podstawy programowej ksztalcenia ogolnego dla szkoly podstawowej,
okreslonej w zalaczniku nr 2 do Rozporzadzenia Ministra Edukacji Narodowej z dnia
14 lutego 2017 r. (Dz.U. z 2017 r. poz. 356, z pdzn. zm.), w brzmieniu obowigzujacym
przed 1 wrze$nia 2026 r., stosowanej w roku szkolnym 2026/2027 w klasach VII-VIII
zgodnie z § 4 ust. 2 pkt 1 Rozporzadzenia Ministra Edukacji z dnia 11 marca 2026 r.
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