SCENARIUSZ ZAJEC NA WYSTAWIE ,,POZA TWARZA”
WARIANT DLA KLAS IV-VI SZKOLY PODSTAWOWEJ

Temat: Jak dziela sztuki opowiadaja o czlowieku?

Pytanie przewodnie: Czy mozna opowiedzie¢ o czlowieku, nie pokazujac jego twarzy?
Czas trwania: do 60 minut

Miejsce: Pop Culture Gallery w Starym Browarze w Poznaniu

Typ szkoly: szkola podstawowa, klasy IV-VI

Autor: Katarzyna Drozdowska-Sawinska



JAK KORZYSTAC ZE SCENARIUSZA

Scenariusz prowadzi jedna trasa przez wystawe. Przy kazdym przystanku znajduja sie pytania
przeznaczone dla uczniéw klas IV-VI. Nie trzeba zadawac¢ ich wszystkich. Warto wybra¢ dwa
lub trzy, ktére najlepiej odpowiadajg aktywnosci grupy.

Punkt 10 mozna pominag¢, jesli przej$cia miedzy salami zajmuja wiecej czasu. Punkty 519
mozna ograniczy¢ do wprowadzenia najwazniejszego pojecia i jednego pytania. Nie nalezy
rezygnowac z finalowej rozmowy przy instalacji Daniela Rycharskiego ani z podsumowania
tytulu wystawy.

Do scenariusza dolaczone sg osobne karty dla prowadzacego, zawierajace skrot trasy i
najwazniejsze pytania. Moga by¢ jawnym elementem zaje¢ — nie trzeba ukrywaé przed
uczniami, ze korzystasz z przygotowanych wskazowek.

PLAN TRASY

Tytul wystawy ,,Poza Twarza” — 3 minuty — punkt gléwny.

Palac Sztuki i relacja mistrz—uczen — 5 minut — punkt gtowny.

Matejko i Wyspianski — ,ZABIC W SOBIE MISTRZA” — 4 minuty — punkt gléwny.
Trop na podlodze i Pan Peryskop — 3 minuty — punkt gléwny.
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5. Jacek Malczewski, ,Autoportret w plenerze” — 2 minuty — krotki przystanek.
6. Jozef Mehoffer — przedmioty jako wskazoéwki — 4 minuty — punkt gtowny.

7. Damazy Kotowski — spojrzenie i §lady w pracowni artysty — 4 minuty — punkt gléwny.
8. Zofia Le$niak — autoportret zbudowany kolorem — 5 minut — punkt gtéwny.

9. Leon Chwistek — barwne strefy — 4 minuty — punkt gléwny.

10. Tymon Niesiotowski — czlowiek jako cze$é pejzazu — 2 minuty — punkt opcjonalny.

11. Kazimierz Puchala — czlowiek zmienia krajobraz — 4 minuty — punkt gtéwny.

12. Daniel Rycharski, ,,Ogréd zimowy” — 5 minut — final trasy.

13. Podsumowanie tytulu wystawy — 4 minuty — zakonczenie.

CELE ZAJEC

CEL OGOLNY

Rozwijanie umiejetnosci Swiadomego, uwaznego i otwartego odbioru dziet sztuki oraz
formulowania interpretacji opartych na obserwacji. Dostrzeganie, ze o czlowieku opowiadaja
nie tylko jego twarz i wyglad, lecz takze przedmioty, otoczenie, wykonywana praca, sposob
przedstawienia i pozostawione $lady.

CELE OPERACYJNE

Po zajeciach uczen lub uczennica:



- rozpoznaje i nazywa portret, autoportret, martwa nature, pejzaz i instalacje;

- postuguje sie wybranymi pojeciami, miedzy innymi: kompozycja, kontur, atrybut,
symbol, perspektywa barwna, strefizm i krajobraz kulturowy;

- opisuje dzielo, wskazujac jego najwazniejsze elementy;

- poréwnuje dziela oraz okre$la podobienstwa i réznice miedzy nimi;

- odréznia obserwacje od przypuszczenia i interpretacji;

- formutuje hipoteze i sprawdza ja podczas ogladania wystawy;

- odczytuje informacje przekazywane przez przedmioty, symbole, kolory, gesty i
otoczenie;

- rozpoznaje znaczenie doslowne i przeno$ne wypowiedzi;

- wyja$nia, w jaki sposob artysta moze opowiadac o czlowieku bez eksponowania jego
twarzy;,

- uzasadnia wlasng interpretacje, odwolujac sie do konkretnych elementow dziela;

- dostrzega, ze odbiorcy moga roznie interpretowac te sama prace;

- wyja$nia wlasnymi stowami tytul wystawy;

- shucha innych oséb i z szacunkiem odnosi sie do ich wypowiedzi.

METODY | FORMY PRACY

Rozmowa kierowana, uwazna obserwacja, porownywanie, formulowanie i sprawdzanie
hipotez, gra tropow, zadania detektywistyczne, elementy Visual Thinking Strategies,
¢wiczenie ,,Widze — przypuszczam — uzasadniam”, praca indywidualna, praca w parach i w
malych zespotach.

MATERIALY ZRODLOWE | SRODKI DYDAKTYCZNE

- wydrukowane karty dla prowadzacego;
- fotografia Palacu Sztuki w Krakowie z widocznym popiersiem Jana Matejki;
- karta ze wspolczesnym znakiem naczynia i weza.

ZAPISY PODSTAWY PROGRAMOWEJ

Rok szkolny 2026/2027 jest okresem przej$ciowym. W klasie IV stosuje sie podstawe
programowa okre$§lona w Rozporzadzeniu Ministra Edukacji z dnia 11 marca 2026 r. (Dz.U. z
2026 r. poz. 378, z p6zn. zm.). W klasach V-VI stosuje sie jeszcze dotychczasowa podstawe
programow3, okreslong w zalaczniku nr 2 do Rozporzadzenia Ministra Edukacji Narodowe;j z
dnia 14 lutego 2017 r. (Dz.U. z 2017 . poz. 356, z p6zn. zm.), zgodnie z § 4 ust. 2 pkt 1
rozporzadzenia z 11 marca 2026 .

Ponizsze wymagania odnosza sie do dluzszego etapu ksztalcenia. Nalezy je rozumiec¢ jako
umiejetnosci rozwijane podczas zajeé, a nie efekty, ktore kazdy uczen powinien w pelni
0siagnac po jednym spotkaniu.

KLASA IV

Jezyk polski
Zajecia wspieraja realizacje nastepujacych wymagan. Uczen:

- slucha rozmoéwey w spos6b uwazny i zaangazowany (Komunikacja, pkt 2);



wyraza i uzasadnia swoje stanowisko w rozmowie (Komunikacja, pkt 6 — modut
filozoficzny);

przedstawia uzasadniong propozycje odczytania tekstow nalezacych do réznych sztuk,
w tym sztuk plastycznych (Odbiér tekstow kultury, pkt 1 — modul kultura);

wyjasnia r6znice miedzy znaczeniem doslownym a przeno$nym wyrazow i zwigzkow
wyrazowych (Swiadomoéé jezykowa, pkt 7);

tworzy wypowiedzi argumentacyjne na tematy poruszane na zajeciach, formuluje i
uzasadnia swoja opinie (Tworzenie wypowiedzi, pkt 4).

Plastyka
Zajecia wspieraja realizacje nastepujacych celow i wymagan. Uczen:

ksztaltuje postawe odbiorcy i uczestnika kultury;

interpretuje dziela z uwzglednieniem najwazniejszych poje¢ dotyczacych sztuki oraz
rozpoznaje wybranych artystow i dziela w kontekscie czasow, w ktorych powstaly;
porownuje dziela sztuki z r6znych okreséw historycznych i wskazuje, jak sztuka
odpowiada na potrzeby oraz charakter swojej epoki (Sztuka jako komunikat, pkt 2 —
modut kultura);

opisuje obraz lub inne dzielo sztuki z wykorzystaniem poje¢ jezyka plastycznego,
takich jak linia, barwa, gama barwna, plama, ksztalt, kontur, Swiatltocien, kompozycja,
perspektywa, walor, bryla i faktura (Sztuka jako komunikat, pkt 5 — modul kultura);
interpretuje dziela sztuki wspoéltczesnej i podejmuje dyskusje na temat réznych ich
interpretacji (Sztuka jako komunikat, pkt 6 — modut kultura);

opisuje wrazenia estetyczne wywolane odbiorem dziela sztuki i podejmuje dyskusje na
ich temat (Sztuka jako komunikat, pkt 7 — modul kultura);

wyjasénia, czym sg miedzy innymi oryginal i reprodukcja (Sztuka jako komunikat, pkt
11 — modul kultura);

odwiedza z klasg wystawe sztuki i wymienia sie refleksjami dotyczacymi
oddzialywania dziet oraz zastosowanych srodkéw ekspresji (Do$wiadczenia
edukacyjne, pkt 1).

KLASY V-VI

Jezyk polski

Zajecia wspieraja realizacje nastepujacych wymagan. Uczen:

objasnia znaczenia doslowne i przeno$ne w tekstach (Ksztalcenie literackie i
kulturowe, 1.1.15);

przedstawia wlasne rozumienie utworu i je uzasadnia (I1.1.16);

wykorzystuje w interpretacji tekstow wlasne do$wiadczenia oraz elementy wiedzy o
kulturze (I.1.17);

rozumie swoisto$¢ tekstéw kultury przynaleznych miedzy innymi do sztuk
plastycznych (1.2.8);

odnosi tresci tekstow kultury do wlasnego doswiadczenia (1.2.11);

uczestniczy w rozmowie na zadany temat (Tworzenie wypowiedzi, I11.1.1).

Plastyka
Zajecia wspieraja realizacje nastepujacych wymagan. Uczen:

rozpoznaje dziedziny sztuk plastycznych i charakteryzuje ich jezyk; poznaje takze
wspoOlczesne formy wypowiedzi artystycznej wymykajace sie tradycyjnym
klasyfikacjom (I.1);

rozroznia cechy i rodzaje kompozycji w sztukach plastycznych (I.2);



- rozpoznaje zagadnienia zwigzane z barwa, w tym temperature barw oraz kontrasty
barwne (1.3);

- rozpoznaje sposoby uzyskiwania iluzji przestrzeni, w tym perspektywe barwna (1.4);

- charakteryzuje Srodki wyrazu artystycznego, takie jak linia, plama i faktura (I.5);

- rozréznia gatunki i tematyke dziel, w tym portret, autoportret, pejzaz i martwa nature
(1.6);

- poznaje wybrane obiekty kultury wizualnej w Polsce oraz ich twércow (I11.4).

Uwaga: w nowej podstawie programowej stosowanej w klasie IV nie wymieniono wprost
nazw ,portret”, ,autoportret”, ,martwa natura”, ,pejzaz” ani ,instalacja”. W scenariuszu sa
one treSciami shuzacymi realizacji wymagan dotyczacych opisu i interpretacji dziel. W
podstawie stosowanej w klasach V-VI portret, autoportret, pejzaz i martwa natura zostaty
wymienione bezposrednio. Termin ,instalacja” stanowi dodatkowa treé¢ z zakresu sztuki
wspolczesne;.

PRZEBIEG ZAJEC

FAZA WSTEPNA

Miejsce: przed wejSciem do galerii.
Czas: okolo 1 minuty.

Powiedz:

Zanim zaczniemy, ustalmy kilka zasad. W galerii mozemy uwaznie oglqgda¢ dziela,
zastanawia¢ sie nad nimi, zadawaé pytania i dzieli¢ sie ré6znymi skojarzeniami. Nie
musimy wszyscy widzie¢ tego samego.

Niektore prezentowane tutaj dziela majq ponad sto lat. Aby ich nie uszkodzié, nie dotykamy
ich ani nie chuchamy na nie. Poruszamy sie ostroznie i zachowujemy bezpiecznq odlegtosé.

Podczas rozmowy stuchamy osoby, ktora wlasnie méwi. Czasami zatrzymamy sie rowniez
w ciszy — dzieki temu tatwiej bedzie nam sie skupié, przyjrzeé dzietom i postuchaé
towarzyszqcej wystawie muzyki.

Znamy juz zasady. Zastanowmy sie teraz, co moze oznaczaé tytul wystawy.

01_CO KRYJETYTUL,,POZA TWARZA"?

Miejsce: przestrzen nieopodal kasy i szatni, poprzedzajaca wystawe.
Czas: okolo 3 minut.

Pojecia: wystawa, tytul, hipoteza, znaczenie doslowne i przeno$ne.
Na co zwroci¢ uwage:

Nie wyja$niaj jeszcze znaczenia tytulu. Uczniowie powinni sformulowaé pierwsze hipotezy, do
ktoérych powr6ca po obejrzeniu wystawy.

Wyjasnij:

Hipoteza jest przypuszczeniem, ktore mozemy sprawdzié. Potraktujmy pierwsze
odpowiedzi jako hipotezy dotyczqce tematu wystawy.



Zapytaj:

- O kim przede wszystkim moéwimy, ze ma twarz?

- Jakich dziel spodziewacie sie na wystawie o takim tytule?

- Czy stowo ,poza” oznacza, ze twarz bedzie najwazniejsza, czy moze kieruje naszq
uwage ku czemus innemu?

- Co, oprocz twarzy, moze dostarczaé informacji o cztowieku?

Dzialanie:

Popro$ uczniow, aby w parach sformulowali jedna hipoteze dotyczaca tematu wystawy.
Wystuchaj kilku propozycji i zapamietaj lub krétko zapisz dwie albo trzy odpowiedzi.

Podsumuj:

Stowa ,,twarz” uzywamy przede wszystkim w odniesieniu do czltowieka. Mozemy wiec
przypuszczaé, ze to wiasnie cztowiek bedzie gtownym bohaterem wystawy. Podczas
zwiedzania sprawdzimy, co poza twarzq moze nam o nim opowiedzie¢. Na koncu
zobaczymy, ktoére hipotezy sie potwierdzily, a ktére wymagajq zmiany.

Przejscie:

Wejdzmy do czerwonej sali i znajdzmy budynek, ktory przeniesie nas do Krakowa.

FAZA ZASADNICZA
02_PALAC NALEZACY DO SZTUKI

Miejsce: w czerwonej sali, przed wielkoformatowym przedstawieniem Palacu Sztuki.
Czas: okoto 5 minut.

Charakter etapu: rdzen trasy.

Pojecia: elewacja, popiersie, mistrz, uczen.

Potrzebne materialy: fotografia Palacu Sztuki w Krakowie z widocznym popiersiem Jana
Matejki.

Najwazniejsze odkrycie:

Popiersia umieszczone na elewacjach Palacu Sztuki upamietniaja waznych artystow i
prowadza do spotkania mistrza z uczniem: Jana Matejki i Stanistawa Wyspianskiego.

Przebieg:
Stan z grupa przed wielkoformatowym przedstawieniem Palacu Sztuki.
Powiedz:

Wiasnie przeniesliSmy sie do Krakowa. Przed nami znajduje sie przedstawienie waznego
budynku. Przyjrzyjcie mu sie uwaznie i sprobujcie odgadnqé, do czego mogt stuzycé.

Zapytaj:

- Czy wyglgda jak budynek dawny, czy wspolczesny? Co o tym Swiadczy?
- Po czym poznajemy, ze jest to budynek reprezentacyjny?



- Dlaczego miejsce przeznaczone do prezentowania dziel nazwano Patacem Sztuki? Co
taka nazwa moéwi o znaczeniu nadanym sztuce?

Wyjasnij:

Palac Sztuki w Krakowie — mimo swojej nazwy — nie byl rezydencjq kréla ani bogatej
rodziny. Od poczqtku stuzyt prezentowaniu dziel sztuki. Mozemy powiedzieé, ze w tym
patacu najwazniejszym mieszkaricem miata byé sztuka.

Tajemnica pustego owalu
Skieruj uwage uczniéw na owalne pole widoczne na przedstawieniu budynku.
Zapytaj:

- Czy to miejsce mialo pozostaé puste?
- Co moglo sie w nim znajdowac?

Po zebraniu odpowiedzi pokaz fotografie Palacu Sztuki.
Powiedz:

Porownajcie przedstawienie na wystawie z fotografiq prawdziwego budynku. Odszukajcie
ten sam owalny element. Co znajduje sie w nim na zdjeciu?

Uczniowie odkrywaja, ze w owalnym polu umieszczono popiersie.
Zapytaj:

- Czy przedstawiono calq postaé?
- Jakq czesé ciala mozemy zobaczyé?

Wyjasnij:

Popiersie to rzezbiarskie przedstawienie gornej czeSci ciata cztowieka — najczesSciej glowy,
ramion i fragmentu tutowia.

Popro$ uczniow, aby odnalezli w sali popiersie podobne do tego widocznego na fotografii.

Powiedz:

To Jan Matejko — jeden z najwazniejszych polskich malarzy, znany przede wszystkim z
wielkich obrazéw przedstawiajqgcych historie Polski. Na innej elewacji Palacu Sztuki
znajduje sie takze popiersie Stanistawa Wyspianskiego. Artystow tqczyla szczegolna
relacja.

Zapytaj:

- Ktoéry z nich byt mistrzem i nauczycielem, a ktéry uczniem?
- Czy uczen powinien zawsze tworzy¢ tak samo jak jego nauczyciel?

Po krotkim glosowaniu wyjasnij:

Jan Matejko byt nauczycielem Stanistawa Wyspianskiego w krakowskiej Szkole Sztuk
Pieknych. Wyspianski uczyt sie od mistrza, ale z czasem stworzyl wlasny, bardzo odmienny
sposob tworzenia.



Podsumuj:

Popiersia na elewacjach Patacu Sztuki przypominajq o artystach uznanych za szczegélnie
waznych. W ten sposob spotkalismy mistrza i ucznia: Jana Matejke i Stanistawa
Wyspianskiego.

Informacja dla prowadzacej lub prowadzacego:

Palac Sztuki zaprojektowal Franciszek Maczynski. Wzniesiono go w latach 1899—1901 dla
Towarzystwa Przyjaciol Sztuk Pieknych w Krakowie. Popiersie Stanistawa Wyspianskiego
umieszczono na budynku dopiero w 1957 roku, dlatego nie sugeruj, ze od poczatku tworzylo
zaplanowana pare z popiersiem Jana Matejki.

03_MATEJKO | WYSPIANSKI - ,,ZABIC W SOBIE MISTRZA”
Miejsce: w czerwonej sali, przy napisie ,ZABIC W SOBIE MISTRZA”.

Czas: okolo 4 minut.
Pojecia: mistrz, uczen, przeno$nia, wplyw, wlasny jezyk sztuki.
Na co zwrocié uwage:

Najwazniejsze jest odczytanie przeno$nego sensu napisu oraz zrozumienie, ze rozwoj artysty
wymaga zaréwno Korzystania z wiedzy nauczyciela, jak i poszukiwania wlasnego sposobu
tworzenia.

Zwr6¢ uwage uczniow na napis umieszczony na Scianie. Po jego lewej stronie znajduje sie
obraz Stanistawa Wyspianskiego, a po prawej — ,,Glowa konia” Jana Matejki.

Zapytaj:

- Jak rozumiecie stowa ,,zabié w sobie mistrza”?

- Co bytoby dostownym, a co przenosnym znaczeniem tego zdania?

- Czy uwolnienie sie od wplywu mistrza oznacza odrzucenie wszystkiego, czego
nauczyt?

- Po czym mozemy poznad, ze artysta odnalazt wlasny jezyk sztuki?

Po wysluchaniu odpowiedzi wyjasnij:

Te stowa sq przenosniq. Nie chodzi o to, aby naprawde kogo$ zabi¢. Wyspianski uczyt sie od
Matejki i korzystal z jego wiedzy, ale nie mogt przez cale zycie jedynie nasladowac¢
nauczyciela i malowadé tak jak on. Aby sta¢ sie samodzielnym artystq, musiat czesciowo
uwolnié sie od wplywu mistrza i odnalez¢ wlasny sposéb tworzenia — wiasny jezyk sztukai.

Podsumuj:

Mistrz moze przekazaé uczniowi wiedze i umiejetnosci, ale samodzielny twoérca musi
podejmowac wlasne decyzje. Wyspianski nie przestat by¢ uczniem Matejki — przestat
jedynie go nasladowac.

Przejscie:

Czas na trop prowadzqcy do nastepnego artysty. Poszukajmy twarzy umieszczonej na
podtodze — zdaje sie, ze juz dzisiaj po niej chodziliSmy.



04_TROP NA PODLODZE | PAN PERYSKOP

Miejsce: parter, nieopodal kasy.

Czas: okolo 3 minut.

Pojecia: fragment, szczegdl, wizerunek, obserwacja, znak rozpoznawczy.
Na co zwrocié uwage:

Ten etap powinien opieraé sie na ruchu i zabawie, a nie na dtuzszym objasnieniu. Watcher
Noriakiego, nazywany Panem Peryskopem, pomaga skierowac grupe do kolejnej czeSci
wystawy.

Zapytaj:

- Na podlodze znajduje sie przeksztalcona reprodukeja fragmentu obrazu
prezentowanego na wystawie. Jakie trzy szczegoly warto zapamietac, aby pdzniej
rozpoznac cale dzielo?

- Ktore elementy twarzy lub stroju moga staé sie znakiem rozpoznawczym czlowieka?

- Co jest najbardziej charakterystyczne w postaci Pana Peryskopa?

- W ktora strone kieruje swoje oko?

Dzialanie:

Oglo$ misje detektywistyczng: na drugim pietrze uczniowie maja odnalezé mezczyzne w
duzym kapeluszu (tego z podlogi). Po rozpoznaniu dziela powinni zatrzymac sie w
bezpiecznej odlegloéci i nie zdradzac od razu rozwigzania pozostalym osobom.

Podsumuj:

Fragment moze sta¢ sie tropem prowadzqcym do calego dzieta, ale nie zawsze moéwi nam o
nim wszystko.

Przejscie:

Ustalmy, czy odnaleziony mezczyzna jest modelem, artystq, czy jednym i drugim.

05_JACEK MALCZEWSKI | AUTOPORTRET

Miejsce: II pietro, przed obrazem Jacka Malczewskiego ,,Autoportret w plenerze”.
Czas: okolo 2 minut.

Pojecia: portret, autoportret, wizerunek.

Na co zwrocié uwage:

To krotki przystanek. Najwazniejsze sa nazwisko artysty, jego relacja z Matejka oraz termin
sautoportret”.

Zapytaj:

- Co zauwazacie, kiedy porownacie nazwisko autora z tytutem ,,Autoportret w
plenerze”?
- Dlaczego artysta moze wielokrotnie przedstawiaé samego siebie?



- Co poza dokladnie pokazanqg twarzq moze sprawié, ze rozpoznajemy konkretng
osobe?

Dzialanie:

Uczniowie koncza zdanie:

Autoportret to portret, na ktérym artysta...
Podsumuj:

Autoportret jest portretem, na ktorym artysta przedstawia samego siebie. Jacek
Malczewski byt uczniem Jana Matejki i jednym z najwazniejszych polskich malarzy
przetomu XIX i XX wieku. Wielokrotnie przedstawiat siebie w réznych strojach, pozach i
rolach. Jego wizerunek oraz styl staly sie tak charakterystyczne, ze odbiorcy znajqcy jego
tworcezosé mogq rozpoznaé artyste nawet wtedy, gdy czes¢ twarzy jest zastonieta.

Przejscie:

Odnajdzmy kolejnego ucznia Matejki. Tym razem w rozpoznaniu przedstawionego
czlowieka pomogq nam otaczajqce go przedmioty.

06_JOZEF MEHOFFER - PRZEDMIOTY JAKO WSKAZOWKI

Miejsce: II pietro, przed obrazem Joézefa Mehoffera ,Portret dr. Antoniego Krokiewicza”.
Czas: okolo 4 minut.

Pojecia: portret, model, atrybut, symbol, hipoteza.

Potrzebne materialy: karta ze wspoétczesnym znakiem naczynia i weza.

Na co zwrdcié uwage:

Nie odczytuj od razu podpisu dzieta. Uczniowie powinni najpierw zbudowadé hipoteze
dotyczaca zawodu portretowanego na podstawie ksigzek i naczynia z wezem.

Zapytaj:

- Co, poza twarzq mezczyzny, widzimy na obrazie?

- Co mogq mowié o nim ksiqzki?

- Zczym kojarzy sie naczynie z wezem?

- Czy jeden przedmiot wystarczy, aby prawidlowo rozpoznaé¢ zawod czlowieka?

Dzialanie:

Zastosuj schemat:

Widze...

Kojarzy mi sie to z...
Dlatego przypuszczam, ze...

Po przedstawieniu hipotez pokaz wspoélczesny znak naczynia i weza. Nastepnie odczytajcie
podpis dziela i sprawdzcie przypuszczenia.
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Podsumuj:

Antoni Krokiewicz byt lekarzem. Ksiqzki wskazujq, ze byt czlowiekiem wyksztatconym i
zajmowal sie pracq intelektualng, natomiast naczynie z wezem prowadzi nas do medycyny.
Przedmiot, ktory pomaga rozpoznaé osobe, jej zajecie lub role, nazywamy atrybutem.
Naczynie z wezem przywotuje Higieje, antycznq boginie zdrowia, i jest dzisiaj symbolem
aptek.

Autorem portretu byt Jézef Mehoffer — kolejny uczen Jana Matejki na trasie wystawy. Nie
musieliSmy dokladnie analizowa¢ twarzy Antoniego Krokiewicza, aby dowiedzie¢ sie o nim
czego$ waznego. Informacji dostarczyly nam przedmioty i przestrzen.

Przejscie:

Teraz poszukamy autoportretu artysty przedstawionego w jego wlasnej pracowni.

07_DAMAZY KOTOWSKI - SPOJRZENIE | SLADY W PRACOWNI ARTYSTY

Miejsce: przed ,,Autoportretem stojagcym” Damazego Kotowskiego.

Czas: okolo 4 minut.

Pojecia: autoportret, pracownia, szkicownik, kontakt wzrokowy, szczego6l, Slad, interpretacja.
Na co zwrocié uwage:

Najpierw skieruj uwage uczniéw na poze artysty, trzymany przez niego szkicownik oraz
kierunek jego spojrzenia. Nastepnie pozwdl im samodzielnie odkryé fajke i wypalone zapalki.
Nie lacz zapalek od razu z uplywem czasu ani swoboda artysty.

Zapytaj:

- Co artysta trzyma w dloni? Co ten przedmiot méwi o jego zajeciu?

- W ktorq strone kieruje spojrzenie?

- Jdkie wrazenie wywotuje postaé, ktora patrzy wprost na nas?

- Wjaki sposob artysta mégt obserwowaé siebie podczas malowania autoportretu?

Wyjasnij:

Malarz tworzqcy autoportret zazwyczaj obserwuje swoje odbicie w lustrze. Kotowski
patrzyl wiec na siebie, ale na obrazie jego spojrzenie zostalo skierowane ku osobie stojqcej
przed dzielem. Powstaje ciekawa sytuacja: artysta obserwowat wlasne odbicie, a nam moze
sie wydawaé, ze przedstawiona posta¢ nawiqzuje z nami kontakt wzrokowy.

Zapytaj:

- Jdkie przedmioty informujq nas, ze znajdujemy sie w pracowni artysty?

- Co lezy na podlodze i z czym moze byc¢ zwiqgzane?

- Dlaczego zapalek jest kilka?

- Co ich liczba i utozenie blisko artysty mogq moéwié o czasie spedzonym w pracownt
oraz o jego zachowaniu?

Dzialanie:

Zastosuj ¢wiczenie ,Widze — przypuszczam — uzasadniam”.
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Widze: artyste ze szkicownikiem, fajke oraz kilka wypalonych zapalek lezacych przy jego
nogach.

Przypuszczam: artysta spedzil w pracowni dhuzszy czas i czul sie w niej swobodnie.

Uzasadniam: zapalki s zwigzane z fajka, jest ich kilka i leza tam, gdzie mogly upas¢ po
wyrzuceniu przez artyste.

Popro$ uczniow, aby sformulowali wlasny wniosek dotyczacy spojrzenia, szkicownika albo
innego szczegobtu obrazu.

Podsumuj:

Damazy Kotowski przedstawit siebie jako artyste w swojej pracowni. Szkicownik i
pozostate przedmioty wskazujq na jego zajecie, a spojrzenie skierowane ku widzowi buduje
wrazenie bezposredniego spotkania. Wypalone zapatki mogq natomiast sugerowa¢ uptyw
czasu i swobode, z jakq artysta zachowywat sie we wilasnej przestrzeni. O czlowieku
opowiadajq tutaj nie tylko jego twarz, lecz takze spojrzenie, gest, przedmioty i
pozostawione Slady.

Warto wiedzieé

Whioski dotyczace zapalek oraz samopoczucia artysty s interpretacja. Nie przedstawiaj ich
jako pewnych informacji. Uzywaj sformulowan: ,moze sugerowac”, ,mozemy przypuszczac” i
sprawdopodobnie”.

Przejscie:

Zapamietajcie trzy cechy tego obrazu: kolory zblizone do rzeczywistych, widocznq gtebie
wnetrza i dokladnie przedstawione szczegoty. Za chwile poréwnamy go z innym
autoportretem.

08_ZOFIA LESNIAK - AUTOPORTRET ZBUDOWANY KOLOREM

Miejsce: przed autoportretem Zofii Le$niak.
Czas: okoto 5 minut.

Pojecia: autoportret, martwa natura, kontur, rytm, kompozycja, barwy cieple i chlodne,
perspektywa barwna.

Na co zwroci¢ uwage:

Obrazow Zofii Le$niak i Damazego Kotowskiego nie mozna oglada¢ rownocze$nie.
Poréwnanie nalezy oprze¢ na zapamietanych cechach autoportretu Kotowskiego. W razie
potrzeby mozna wrdci¢ do poprzedniego dziela.

Zapytaj:

- Czym sposob przedstawienia Zofii Lesniak rozni sie od autoportretu Kotowskiego?
- Jakq role odgrywajq jasne kontury?

- Ktore kolory nie odpowiadajq rzeczywistemu wyglqgdowi postaci i przedmiotéw?

- Czego dowiadujemy sie o artystce dzieki pedzlowi i otaczajqcym jq przedmiotom?
- Czy na tym obrazie odczuwamy takq samq giebie jak na poprzednim?
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Dzialanie:

Popro$ uczniow, aby wskazali r6znice miedzy obrazami w wybranych kategoriach: kolor,
spos6b malowania, przestrzen albo znaczenie przedmiotow.

Nastepnie zwr6¢ uwage na koncowke pedzla trzymanego przez artystke. Popro$ uczniow, aby
sprawdzili, czy kolor znajdujacej sie na nim farby pojawia sie rdbwniez w konturach.

Zapytaj:

- Ktore barwy wydajq sie wysuwac do przodu, a ktore sprawiajq wrazenie bardziej
oddalonych?

- Ktéra z zauwazonych réznic najmocniej wpltywa na sposéb, w jaki odbieramy
przedstawionych artystow? Co w dziele sprawia, ze tak myslicie?

Podsumuj:

Cieple barwy, takie jak czerwien, pomarancz i zol¢, czesto wydajq sie znajdowaé blizej
widza. Chiodne blekity, zielenie i fiolety czesciej sprawiajq wrazenie, jakby cofaty sie w
glagb. Zjawisko to nazywamy perspektywq barwngq. Nie jest ono jednak bezwzgledng
zasadq — na odbior koloru wplywajq réwniez jego jasnosé, nasycenie i sqsiedztwo innych
barw.

O Zofii Lesniak opowiada nie tylko jej wyglgd. Wazne sq réwniez pedzel, otaczajqce jq
przedmioty, odrealnione kolory, jasne kontury i rytm catej kompozycji.

Opcjonalnie:

Wprowadz pojecie martwej natury. Martwa natura to przedstawienie odpowiednio dobranych
i ulozonych przedmiotéw. Uklad przedmiotéw w dolnej czeSci autoportretu Zofii LeSniak
przypomina martwa nature.

Przejscie:

Teraz czlowiek zniknie z obrazu, ale pozostanq przedmioty nalezqce do jego Swiata.

09_LEON CHWISTEK - BARWNE STREFY

Miejsce: I pietro, przed pracami Leona Chwistka. Najpierw wskaz ,Martwa nature — szkto” z
karafka i kieliszkami, a nastepnie obraz ,ELabedzie”.

Czas: okolo 4 minut.
Pojecia: martwa natura, kompozycja, uproszczenie, strefa, strefizm.
Na co zwrdcié uwage:

Nie omawiaj szeroko teorii Leona Chwistka. Najwazniejsze jest dostrzezenie, ze artysta
podporzadkowat wyglad przedmiotéw regulom kompozycji.

Zapytaj:

- Jakie przedmioty potraficie rozpoznac?

- Ktore z nich zostaly uproszczone?

- Jdkie podziaty mozna zauwazyé w kompozycji?

- Cowydaje sie wazniejsze: doktadne odtworzenie przedmiotow czy uporzqdkowanie
calego obrazu?
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Dzialanie:

Popro$ uczniow o wskazanie wybranego rodzaju stref: jasnych i ciemnych, rézniacych sie
kolorami, zbudowanych z linii prostych i krzywych albo z ksztaltow zaokraglonych i
kanciastych.

Uczniowie koncza zdanie:
Rozpoznalismy te strefe, poniewaz...
Podsumuj:

Martwa natura przedstawia odpowiednio dobrane i utozone przedmioty. Leon Chwistek
dzielit kompozycje na obszary rézniqce sie kolorami, ksztattami lub kierunkami linii. Taki
sposob organizowania obrazu nazywat strefizmem. Upraszczal wyglqd przedmiotow, aby
podporzqdkowaé je zasadom catej kompozycji.

Na zakonczenie wskaz uczniom obraz ,Labedzie”, nie podajac jego tytulu, i popros$ o
rozpoznanie przedstawionych zwierzat.

Przejscie:

Poszukajmy teraz innego pejzazu, w ktéorym ukryty sie tabedzie i postaé czltowieka.

10_TYMON NIESIOLOWSKI - CZLOWIEK JAKO CZESC PEJZAZU
Punkt opcjonalny.

Miejsce: przed obrazem Tymona Niesiolowskiego ,,Nad stawem”.
Czas: okolo 2 minut.

Pojecia: pejzaz, posta¢, kompozycja, harmonia, nastro;j.

Na co zwrdcié uwage:

Ten punkt mozna pomingé. Jesli zostaje uwzgledniony, skup sie na jednym odkryciu:
czlowiek moze harmonijnie laczy¢ sie z natura.

Zapytaj:

- Co zauwazyliscie najpierw: krajobraz czy postaé?
- Jakq role odgrywa postaé w catej kompozycji?
- Co sprawia, ze kobieta wydaje sie harmonijnie polqczona z krajobrazem?

Dzialanie:
Uczniowie koncza zdanie:
Posta¢ wydaje sie harmonijnie polqczona z krajobrazem, poniewa:...

W odpowiedzi powinni odwota¢ sie przynajmniej do jednego elementu: koloru, ksztattu, linii,
pozy albo miejsca zajmowanego przez posta¢ w kompozycji.

Podsumuj:

Pejzaz to dzielo, ktérego gléwnym tematem jest krajobraz. Nie widzimy twarzy kobiety, ale
mozemy obserwowac jej poze, sylwetke i relacje z naturq. Cztowiek zostal pokazany nie
jako odrebny, dominujqcy bohater, lecz jako czesé krajobrazu.
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Przejscie:

Na nastepnym obrazie czlowiek nie odpoczywa w krajobrazie. Swoja praca bezposrednio go
przeksztalca.

11_KAZIMIERZ PUCHALA - CZLOWIEK ZMIENIA KRAJOBRAZ

Miejsce: I pietro, przed obrazem Kazimierza Puchaly ,W upalny dzieh — Kosiarz—Zniwiarz”.
Czas: okolo 4 minut.

Pojecia: scena rodzajowa, krajobraz kulturowy, praca, narzedzie, kosa, kosiarz, zniwiarz.
Na co zwrocié uwage:

Tytul nie podaje imienia bohatera, lecz okresla go poprzez wykonywana prace. Najwazniejsze
jest dostrzezenie, ze czlowiek nie tylko znajduje sie w krajobrazie, ale rowniez wplywa na jego
wyglad.

Zapytaj:

- Co robi mezczyzna i do czego stuzy trzymane przez niego narzedzie?
Ktoére elementy krajobrazu powstaly albo zmienily sie dzieki pracy ludzi?
Jak wygladaloby to miejsce, gdyby nikt go nie uprawial?

Czego dowiadujemy sie o mezczyZznie, mimo ze nie znamy jego imienia?

Dzialanie:

Przeprowadz krotka zabawe ,, Tropiciele ludzkiej pracy”. Uczniowie odnajdujg:

narzedzie — kose;

- chaty;

- pole;

- §Slad weze$niejszej pracy na polu — snopy zboza ustawione w kopki.

Nastepnie wybieraja element stworzony przez nature, wykonany przez czlowieka oraz
powstaly dzieki wspoldziataniu natury i czlowieka.

Zapytaj:
Czy cztowiek panuje nad tym krajobrazem, czy jednoczesnie pozostaje zalezny od natury?
Wyjasnij:

Przestrzen, ktorej wyglqd zostatl uksztaltowany przez dzialalnosé cztowieka, nazywamy
krajobrazem kulturowym. Pole, zabudowania i utozone zboze sq sladami ludzkiej pracy.

Podsumuj:

Kosiarz Scina trawe lub zboze kosq, a zniwiarz uczestniczy w zbiorze zb6z. Bohater nie
zostal przedstawiony jedynie na tle krajobrazu. Swojq pracq wptywa na jego wyglqd i
pozostawia w nim $lady. Jest czlowiekiem okreslonym przez prace, ale tez czlowiekiem,
ktory poprzez prace zmienia otaczajqcy go Swiat.

Przejscie:

Dawne narzedzia z czasem zastepowano maszynami. Zobaczmy, co wspolczesny artysta
zrobil z ich zuzytymi czeSciami.
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12_DANIEL RYCHARSKI - ,,0GROD ZIMOWY”

Miejsce: I pietro, srodek sali.

Czas: okolo 5 minut.

Pojecia: instalacja, material, przetworzenie, funkcja przedmiotu, $lad, pamiec.
Na co zwr6ci¢ uwage:

To ostatni obiekt na trasie. Najpierw uczniowie powinni rozpozna¢ materialy i sprobowaé
ustali¢ wezesdniejsze funkcje elementow instalacji. Dopiero p6zniej poznajg jej tytul.

Zapytaj:

- Zczego wykonano te prace?

- Czym wykorzystane elementy mogly byé, zanim trafity do galerii?

- Jakie slady wczesniejszego uzytkowania mozna na nich dostrzec?

- Co przypominajq utworzone z nich ksztalty?

- Jak nazwaé takie dzielo? Czy jest to obraz, rzezba czy jeszcze co$ innego?

Po wypowiedziach uczniow podaj tytut dziela i wyjasnij:

Instalacja to dzielo sztuki ztozone z przedmiotéw lub réznych materiatéow odpowiednio
rozmieszczonych w przestrzeni. Wazne jest nie tylko to, jak wyglada, lecz takze z czego
powstalo, jak dziala w przestrzeni i jakie znaczenia wywotuje.

W ,,Ogrodzie zimowym” Daniel Rycharski wykorzystat czesci dawnych maszyn i narzedzi
rolniczych, przeksztalcajqc je w formy przypominajqce metalowe kwiaty.

Zapytaj:

- Jak zestawienie metalu 1 kwiatow wphywa na sposob, w jaki rozumiemy te prace?
- Dlaczego artysta mogt nazwacé jq ,,Ogrodem zimowym’?

- Co dawne narzedzia méwiq o ludziach, ktérych tutaj nie widzimy?

- Co instalacja moze méwié o zmianach zachodzqcych na wsi?

Dzialanie:

Popro$ uczniow, aby wybrali jeden element instalacji i sprobowali odtworzy¢ jego historie,
konczac trzy zdania:

Kiedys ten przedmiot...
Pbzniej przestal...
W dziele sztuki stal sie...

Nie trzeba ustala¢ pierwotnej funkcji kazdego elementu. Wazniejsze jest uwazne
obserwowanie oraz dostrzezenie przemiany przedmiotu uzytkowego w czes$¢ instalacji.

Podsumuj:

Na obrazie Kazimierza Puchaly widzieliSmy czlowieka postugujqcego sie narzedziem. W
instalacji Daniela Rycharskiego nie ma postaci, ale pozostaty przedmioty 1 Slady
wykonywanej nimi pracy. Dawne czesci maszyn przechowujq pamieé o ludziach, ktérzy sie
nimi postugiwali, oraz o zmieniajqcym sie sposobie zycia i pracy na wsi.
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Warto wiedzie¢:

Pierwszy ,,Ogrod zimowy” powstal w 2013 roku w Kuréwku przy wspolpracy z mieszkancami.
Praca wigze sie z przemianami wsi i zanikiem tradycyjnego, niewielkiego rolnictwa. Instalacja
moze rowniez przywolywac skojarzenia ze sztuka ludowa: uproszczone motywy kwiatowe i
intensywna kolorystyka przypominaja dekoracyjne formy obecne w ludowym zdobnictwie.
Zestawienie tych elementow z ciezkimi, metalowymi cze$ciami maszyn laczy Swiat pracy na
wsi z ornamentem i wyobrazeniem ogrodu.

FAZA KONCOWA
13_DLACZEGO ,,POZA TWARZA”?

Miejsce: przy instalacji Daniela Rycharskiego lub w miejscu umozliwiajacym spokojne
podsumowanie trasy.

Czas: okolo 4 minut.
Pojecia: interpretacja, argument, kontekst, odbiorca.
Na co zwr6ci¢ uwage:

Powr6¢ do dwoch lub trzech hipotez sformulowanych na poczatku zajeé. Nie podawaj jednej
obowigzujacej interpretacji tytuhu.

Zapytaj:
- Ktore z naszych poczqtkowych hipotez sie potwierdzity?
- Czy ktores dzielo sprawilo, ze zmieniliScie zdanie?
- Ktore dzielo najlepiej pokazuje czlowieka bez skupiania sie na jego twarzy?
- Co jest w nim Sladem ludzkiej obecnosci?
Dzialanie:

Uczniowie pracuja w parach lub niewielkich zespolach. Kazda grupa wybiera jedno dzielo i
konczy zdanie:

To dzielo opowiada o cztowieku poprzez..., poniewaz...

Druga cze$c¢ zdania jest szczeg6lnie wazna, poniewaz wymaga uzasadnienia odpowiedzi
konkretnym elementem dziela.

Po wyshuchaniu kilku wypowiedzi zapytaj:

- Jak wyjasnilibyscie tytul ,,Poza Twarza” komus, kto nie widzial wystawy?
- Dlaczego dwie osoby moga inaczej interpretowac te sama prace?
- Czym rozni sie pierwsze wrazenie od interpretacji popartej obserwacja?

Podsumuj:

Interpretacja nie jest przypadkowym pomystem. Powinna wynikaé z tego, co widzimy w
dziele: z jego formy, materiatu, tytutu i poznanego kontekstu. Tytul ,,Poza Twarzq” zacheca
do szukania informacji o czlowieku nie tylko w jego wyglqdzie, ale réwniez w
przedmiotach, otoczeniu, wykonywanej pracy, sposobie przedstawienia i pozostawionych
Sladach.
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EWALUACJA

Zastosuj krotka runde ,,Przedtem i teraz”. Uczniowie koncza zdania:
Na poczqgtku myslatem lub myslatam, ze...
Teraz mysle, ze...

Dodatkowo moga wskaza¢ dzielo albo szczegol, ktory wplynal na zmiane lub rozwiniecie ich
sposobu rozumienia tytulu wystawy.

Nie oceniaj zgodnosci interpretacji z jednym wzorem. Zwr6¢ uwage na to, czy uczen potrafi
poprzet swoja odpowiedz konkretna obserwacjg lub przykladem.

ZADANIA DO WYKONANIA W SZKOLE

Jezyk polski — ,,Opis i interpretacja dziela”

Uczen wybiera jedno dzielo z wystawy i przygotowuje wypowiedz skladajaca sie z czterech
czesci:

1. Informacje podstawowe: autor i tytul dziela.

2. Opis: co przedstawia dzielo i jakie elementy zwracaja uwage?

3. Interpretacja: co dzielo moze mowic o czlowieku?

4. Uzasadnienie: ktore elementy dziela prowadza do takiego wniosku?

W klasach V-VI zadanie mozna rozwina¢ do krotkiej recenzji wystawy. Uczen przedstawia
temat ekspozycji, omawia jedno lub dwa wybrane dziela oraz wyjasnia, czy tytul ,,Poza
Twarza” uwaza za trafny.

Plastyka — ,,Autoportret bez twarzy”

Uczen tworzy autoportret bez przedstawiania twarzy. Wykorzystuje wybrane $rodki:
przedmioty, kolory, kontury, otoczenie, §lady dzialania albo fragmenty krajobrazu.

Przed rozpoczeciem pracy przygotowuje krotka liste:

- trzy informacje, ktore chce przekazaé o sobie;
- przedmioty, kolory lub znaki, ktére moga je wyrazic;
- sposbb rozmieszczenia elementow w kompozycji.

Po wykonaniu prac uczniowie probuja odczytaé zawarte w nich informacje. Autor na koncu
wyjasnia swoje decyzje plastyczne.

WSKAZOWKI DO REALIZACJI ZAJEC

- Traktuj pytania jako propozycje do wyboru. Przy jednym dziele wystarcza dwa lub trzy
pytania i krotka puenta.

- Najpierw pozwol uczniom obserwowac i formulowac¢ wnioski, a dopiero pozniej
podawaj nazwisko, termin lub kontekst.

- Czesto korzystaj z pytania: ,,Co w dziele sprawia, ze tak mys$lisz?”. Pomaga ono
odroznic¢ przypadkowe skojarzenie od interpretacji opartej na obserwacji.

- Zaznaczaj roznice pomiedzy tym, co uczniowie widzg, a tym, czego sie domyslaja.
Pomocny jest schemat: ,Widze — przypuszczam — uzasadniam”.

- Nie oczekuyj jednej prawidlowej interpretacji, ale wymagaj uzasadnienia odpowiedzi.

- Jesli czas sie skraca, pomin punkt 10, a punkty 5 i 9 ogranicz do najwazniejszego
pojecia i jednego pytania. Nie rezygnuj z poczatku ani zakonczenia.
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Przed zadaniami wymagajacymi przemieszczania sie przypomnij zasady
bezpieczenstwa: grupa porusza sie spokojnie, nie dotyka dziel i zatrzymuje sie w
bezpiecznej odleglo$ci.

Karty dla osoby prowadzacej sa jawnym elementem zaje¢. Mozesz powiedziec¢
uczniom, ze zawieraja kolejne tropy i pytania pomagajace odkrywac znaczenie
wystawy.

PODSTAWA PRAWNA

Scenariusz opracowano z uwzglednieniem:

1.

Rozporzadzenia Ministra Edukacji z dnia 11 marca 2026 r. w sprawie podstawy
programowej wychowania przedszkolnego oraz podstawy programowej ksztalcenia
ogolnego dla szkoly podstawowej, w tym dla uczniéw z niepelnosprawnoscia
intelektualng w stopniu umiarkowanym lub znacznym (Dz.U. z 2026 r. poz. 378, z
pozn. zm.).

Dotychczasowej podstawy programowej ksztalcenia ogolnego dla szkoly podstawowej,
okreslonej w zalaczniku nr 2 do Rozporzadzenia Ministra Edukacji Narodowej z dnia
14 lutego 2017 r. (Dz.U. z 2017 r. poz. 356, z pézn. zm.), stosowanej w roku szkolnym
2026/2027 w klasach V-VI zgodnie z § 4 ust. 2 pkt 1 Rozporzadzenia Ministra
Edukacji z dnia 11 marca 2026 r.
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